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o T imroducere

fn Tnvatamantu! academic, cursul de /storia muzicii este locul unde interacticneaza
cunostintele dobandite de cétre studenti pe parcursu! anilor d e liceu, dar si in cadrul celorlalte
discipline teoretice pe care acestia le parcurz in paraiel cu studiuf istoriei muzicii pe parcursul

pregatirii lor academice.

—3

Studiul disciplinel fundamentale fstoria muzicii incepe ncd din anul |, pentru toate

specializarile, acoperind, aldturi de disciplinele de specialitate, intreaga perioada a ciclului de

t

licenta (intre sase si opt semestre, in functie de sp cializare). Cu toate cd fisa disciplinei
i

e
(programa analiticd) prevede asimilarea cunostinielor I3 aceasta discipling Tncepand cu
\ / 7 ¥

Barocul muzical, trecand prin Clasicism si Romantism, pentru a se intoarce apoi la Antichitate s

Evul Mediu si a incheia cu curentele secolului al XX-lea®, acest suport de curs este structurat ?;

succesiune cronciogica pentru a oferi o imagine cat mal realists a asupra adevaratei evolutii a
gandirit si stilului muzical de-a fungul timpului.

i

Suportul de curs este un material de lucru atdt pentru student cat si pentru cadrul
didactic. El oferd informatii esentiale asupra materiei de studiu, dar nu infocuieste nici pe

" )

departe prezenia la curs, cici asimilarea informatiel cu ajutoruf cadrului didactic se realize

(L‘ .

\',U

az
prin intermediul explicatiilor relationate cu auditiile muzicale; profesorul se afla permanent |

4

dispozitia studentilor pentru a rdspunde Intrebirilor si nelamuririlor acestora la orele de

seminar, realizénd acest lucru in manierd organics, imediats, sau orin intermediul trimiteri

ocalizate catre o anumitd biblicgrafie, In functie de problematica ridicata, proces pe care

,.._nj

suportul de curs nu il poate suplini.

Pe de alta parte, acest suport de curs isi propune sa indeplineasca cit mai exact ceea ce
denota si titulatura acestuia: s3 constituie un ,suport” in procesul de asimitare a cunostintelor,
in sompletarea celor prezentate la orele de curs. De aceea, acest suport nu contine doar
informatii directe, ci se constitule mai degrab3 ca o serie de directii pe care studentul este
invitat sd le urmeze pentru a ajunge singur la informatia de care are nevoie. Intreb area, si nu
raspunsul direct — interogatia, si nu afirmatia — al3turi de procesul de cautare, de investigare
care decurge din aceasta, sunt chela invatarii la nivel academic.

suportul de curs la disciplina /storio muzicii este gandit s& ajute studentul s3

sa ofere informatia direct. Din acest considerent, materia nu este structurats pe fiecare curs in’
/

uportul de curs nu se leciureazd”, cf se utilizeazd pentru 2 organiza si structurs
invatares, pentru a oferi poteca spre informatia de care studentul are nevoie pentru a -5t crea
magine coerents, organicd, integratoare asupra epocilor muzicale in parte si asupra etapeler

de tranzitie dintre acestez,

na ']"DZL‘T..BI"CXU e mai Intéi
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Intrucat la cursu! de [steric muzicii focalizarea se face in general asupra muzicii

europene, ne vom limita aici asupra celor doua culturi muzicale antice fundamentale cu impact

direct asupra acesteia: cultura muzicalad sreaca si cultura muzicals ehraica.
weibdio ilibeibotd g =akd JnuZicaia eavalee

Reflectati:

- daca in cultura antice greaca {muzica” (mai exact teorig muzicii) a fost privitd ca una

N, i
W
u

dintre stiintele fundamentale, alaturi de aritmeticd, geometrie si astronomie, fenomenul

interpretativ muzical fiind parte a unei culturi spirituale extrem de evoiuate din toate punctele
de vedere (stiinte, filozofie, ,iteraturé, arte, artele spectacolului, arhitecturd, medicinad etc.),
muzica In cultura antica ebraicd era focalizatd pe latura ei practicd, legatd de cult, dar si de

evenimentele vietii cotidiene sau de momentele solemne ale acesteia. Timp de sute de ani,

evreil su avul un tral fie semi-nomad, fie in robie egipteand, apoi babiloniani, neavand
conditiiie propice pentru & dezvolta arhitecturi spectacutoase, fapte de artd semnificative sau
realizari stiintifice precum grecil.

Pentru usurarea asimilarii informatiei, cele doud culturt vor fi tratate mal intdi

schematic, In maniera comparativa:

T 1

Cultura muzicala greaca ! Cultura muzicald ebraica |
~ | Pericada miteniul 1 T.H.
deologil st | politeismul: w
~> | credinge F”rﬁmtolo;:i)zen Panteonului grec) i mozwca«(\/ecmui Testament)
Creatia anonima, colectiva, sau autori cunoscut Mé“:x\o:v‘wna, colectiv, putini autori
- (HOWE)/ Pmdar etc.) cunoscuti (Davld Solomon)

Manifestare

T LT T - —
DG Sy T [Smcr.ﬂma

Ttr=tivproces T eEre muzica funciioneazad in simbioz
poezi c‘ansui, etc.)

cu ritualul sau cu alte arte orecum

e

Limbaj /Msda§ /
LA
sonor (la greci, o teorie a modurilor structurate din
- configuratii {ietracordale aldturate.
Tetracordurile T
erau de trei tlpuri: diatonice, cromatice si
L ensrmonice)
- Ufiei@dica ﬁbéré}farmuie melodice repetitive, melismatics
Ritmul filber {determinat ae ritmul textulul) sau metric
> {teoria greacd cunoaste o sistematizare a

formulelor ritmice din poezie, In functie de h\ "#r‘ - {\M @cﬂc@ |

succesiunile de valori fungi s scurte si de Cde ESN b &jaLﬁ)
. N

numarul de valori din formula ritmicd — ritmuri
bi-, tri- si tetrapodice, adicd de doud, trei sau
patru sizhe)

-

EE— ‘ T A N
Sntaxe 1 wonodice {uneort acempaniate)
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Culturg muzicois ebroicd

- cultura muzicald ebraica este indisolubil legata de cultul mozaic. Ca sila greci, ea are si

functig ; Laumatum (vmdeca ea lui Sa cu ajutorul PSd‘mlEOi fui Dawd) dar ea este manifesta

mai deﬂraba in arcep’munea el practi ic (psaimodser‘e si intonarea imnurilor, care vor fi apoi
preluate si de cultul crestin). . '

- in Vechiul Testament se fac dese referiri la muzica, |a ocaziile in care aceasta se putes
auzi {ex.: la inaugurarea Templului din ferusalim sau la cucerirea lerihonului) si la instrumente
muz main (trambitc, chfmv e afé‘ute) o

“Uha dintre cele mai \/ﬂchl cant3ri — Cantarea Deboref (~11001.H.), apoi Psalmii lui David

si Cantarea Céntarilor, atribuita ui Solomon, B ——

—

P \/\Jr - - ) v
ma el tectura mblma@odt strofics, n ;?ch ,Lnu//:/{s ce, “in
- /

versuri} se cantau la Templu —~ incepdnd dimsecalul V T.H. — in sinagogi, unde se practica si

invatarea muzicii.

- ca si cultura greaca, cultura ebraicd cunoaste céntarea in alternantd de grupuri

7

h

{anti onicé si cea in alternant{d de solisti cu grup (responsoriald), care vor fi preluate apoi in
muzica cresting.
- influente In muzica de cult crestina:
a. lectura biblica, psalmodia si imnurile — genuri preluate de Crestinism

b. psalmoole.ea — ca tipologie de céntare a unui ‘text religios cu, formu!e mmlodiue de mceput

2. inter meata;e ‘{cere stabilesc tonul de recitare) gf\maie VT
r\tarﬂa antnomca s5i cearesponsoriald
d. structura si commutul primelor liturghii crestine vadeste asemanari cu cultul iudaic.
Teme:
1. Definiti urmatorit termeni, consultdnd surse electronice si dictionare de specialitate: mnemotehnic, sincretic,
melisratic, gntifonic, respensorial, modal, ded, rapsod.
2, Asociati cel putin un nume celebru si o realizare ce exceptie fiecdruia dintre urmatoarele domenii ale culturii si

civilizatiel grecesti: arhitecturd {ex: Pericle / Parthenon - la Atens), sculpturd, teatru, Iiteraturd, filozofie,
matematicd , fizicd, medicing.

3, Ur ﬂ;rmurmat oarele link-uri:

b, httos//www.voutube com/watch?v=gUkabSGrk7i — Epitaful lui Seikilos, audio si video {reconstituire

f a. https://www voutube.com/watch?v=WptSXfvY-vs - film documentar despre Grecia Antic3
!
2

cu voce solo si instrumente)
http://www.miahanas.de/Greeks/Music.him, materiale documentare despre muzica greacd, cu

O

; imagini, de Michae!l Lahanas.

[mN

httos://www.voutule.com/waich?v=31207aGlzIQ, Musigue de ia Gréce antique (CD Harmonia

Mundi), Atrium Musicae de Madrid - Gregorio Paniagua S

e
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in muzica de cuit ra;amea_é au fdnct,mat\mar mutte u;aiea,, in functie de zona

geografica: snrsan, copt, armean, bchWIm Cantarea mjan‘czr‘a 5-3 mpLs "p” and, de-a lungul
timpului, la randul ei, caracteristici specifice regror‘xr;‘le (in bisericile rusj, " é b a,ra, romana
cie) | ,
hmbame cult & fost, Incepand cu secolul al Vli—!e limba greacs, Tnsd cu timpul,
‘"lSEHCxle au trecu* la rituri in limbile nationale {rusa, slavona — limb3 in care 3 funciionat cultul

ortodox si pe teritoriul {arii noastre pand in secolul al XiX- lod)
- lectura liturgica se \afed cu ajutorul unor, for“nuie mmloa e care reflectau prmod[a

,)/\L/ﬁ ){A< TRA “\;(‘L L e ; j/’ ‘}’ ! v
e"tU!U’ 0 }‘, LJLA TT 2T A

- Doa.m ii se cantau pemelodii bmﬂ corﬁ:uratﬂ
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Cmtrt mooah

. T \~‘~N:"
azat pe teoria celor o modur] fziasuri sau ghurily patru
YEL : E “'_.,:.':LJ ' d

- hmba}u Soncr era f A
4 ,_ Nt Lo L . et .
qxaton, 1 4,5, 8), d0u3 cromatice {2, 6 si doua enarmonice (3, 7).
N ¢ r\nur' DredzE ondac ‘fgifnanw Tcompus din cate § ode).

nd se contureazd trei stiluri de céntare, in functie de tempo
T ————

si de gradul de melismare &t melodiel:
f=}

- irmalogic (sau i o'ﬂafﬂsé) —stil silabic, Toarte putin melismatic, in miscare destul de al

art
(el s

Q¢

- stikiraric — m sbare mocerata *nd smatxc
Sunirdiic,

—pGDCIdIC mtscarc Ienta H’]LEHS mezlsmauc
[ttt

- o

T Notatia — realizats prin inters ncdwl neurrekv (semne care indica Tnaltimes relativéd a

4

Aty

1

suneteior prin relationarea intervalicd cu sufietul ante riory — a parcurs, de asemenea, p

etape esentiale de/evgﬁlgjgiezn Qv{f\gz WL/" C sec, {K\gg,,@ cec . ‘3)
- neobuantm:)»cucu«ch( né secolale Y!H XV, postcucuzeliznd — pand la reforma hrysanticd) —
m“d t3 siornamentatd. 49 - Mac. B
isanticd sau psalticd, dupd reforma lul Hrisant de Madit, la Inceputul sec. al XiX-lea, 1814 —
sistematizata, simplificatd. {%4h - fwfﬂ w‘f
- alte notaiil: notatiz lui Petru Lampaa;rre‘uclosn: intre ~1750-1814), notatia Iui Gnevrgﬁe
Critos/Criteanul (folositd intre ~1800-1814). T (v
- primul stadiu de evolutie al notatiel bizantine este cea{icfonefaf"gfﬂ seco e (V- /\1H
folosita pentfu in‘tcnarea Tvaeﬁgheiiei sia A sostolului din cadrul s(t o é@T?&dgf ! ) “eec. "%
zonuqa sau g ergr riana, se clasifica in doud
ar directia ascendenta sau descendenta a
j st d/asm'mr/ca Tindics directia si dls»an?ﬁ
pand la urmaterul sunet in functie de un sunet initial indicat "p’“?i nir-o0 neuma numitd martur
care poate fi oricare sunet din scarz sunetelor pa vu ga di ke zo ni {in succesiune ascendenté),
unide po este echivalent cu sunetul re). /) A =re . 7 )
- gutori de muzica b{zantm:é —loan Gurad de ALI’ (loan Hrisostom) — autorul liturghiel bizantine (sec. JIi-1V},
\ \osﬂ@q:>elJr*ul loan Damaschinul (Octo /M/‘,i‘,x’ta l“*\} }
— o) ezt -
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Evul Medio—

—/De Institutione musica {Fundamentele muzicii) tratat de tinerete. Defineste trei tipuri de muzica:
musica mundang {muzica Universuiui):_armonia sferelor, ardinea elementelor naturii, anotimpurile
MUsica munaang -armot 9 urie,
musica humana {armonia trupulul uman, a sufletulul si 2 pirtilor sale si musica instrumentalis

{muzica audibila produsa de vod si instrumente).

- Se pastreaza din teoria greacd caracterul educativ al muzicii st supremstia teoriel

muzicale asupra practicii.

A

muzicais din ;cml la muzicii. \\A o '%’f»*\ =<
Lde ik p%s andarc izafe pana in secolul al X-lea — diferentiate mtre ele pr W(\aran)area
tonurilor si sermtc;numo; Vfln r@iatie Cu un sunet-reper {ceea ce va devem ,,Lorma in 51stemq‘

Londl luncuonat) denumu]/ra/a odukme’CPare dintre cele patru finzle stau fa baza cite unui

¢ mod _diatonic

W

e I
f

nicksi a cate unui “fpiacdié Reguha g modu.,. Fiecare mod are cate o final3 a si cate un
sunet denumit tenor sau corde da recita (in modurile autentice cvinta, In cele plagale, de reguiz
erta). Melodiile din cartile de cantari erau organizate in functie de moduri.
- datorita unei interpretdri gresite & teoriei modurilor antice grecesti de citre Boethius, denumirile
mOde'HDl medievale ufexa ca fmcr/c' fata de cele grecesti \dor/ pe re, frigic pe mi, /d/c pe fa si
m/xo/@”/f pe 50/, Tar nlagalele lor au prafixu H"po— /7 podoric, hipofrigic, hpo//a'c mpumwo//a/c\

+

L f‘ QDEN pemru ﬁecare I‘lD't"l pentru usurarea

- Gusczc d AreLzo a inventa

- e

/,’r‘f/ﬁ.vétérii muzici de cétre'elevu sai (fiecare nota reprezint2 prima silabd dintr-un imn — Imnul
7

/ Sfén'ﬂ'iu loan, in care fiecare rand melodic incepea cu o treapta mai sus: Ut {Do), Re, Mi, Fa...)

‘ %S‘&\\*}Genur: mwuchlN@(wm cu partite muzicale Kyrie, Gloria, Crea

a

Sanctus/Benedictus si Agnus Def — Siwe Sitf/mu/j7 laude + cintares tuturor

psarmilor pe parc ursul unei saptamani), ‘/mmu si secventa (genuri versificate).

"2 Contributii esen*:alﬁ'a:e ‘teoriel muzicate ale Evului Mediu: portativul, cheile,

)
(2!
oo
--‘.'\
:
prarly
je

oué mari reform_ in sec. )(\/l XV, si apo. I

Sfarsxtu sec. X%X 'Pan3 Iz Con léui I Vatican '1962—’65}, céntarea gregf‘rs ana a réma prioritara

~

{

in cultul catofic, moment fpé care s-2 mai pastrat doar Tn manastir ’\/lon di/ja inurgcz
{'
4

O

ricare \J ng;er"% (Franta),

ndta,i / rm

mnemctehnic: era notat dear inceputul liniei vo cal ), din

("{:)o,'hc\.l i ”FE\.H'




{3uta, psaiteriul) 0 oria
..«pxnwﬂm“*‘fmm‘«m
(_Genurile "1”7§<:a§ rau impartite in doud categorii: muzica Ge Gans {dansa) si muzica

I o

vocala, lirica (Canso}i cc,!m/_.,u {c;f’,anson,yifed}, chonson de geste, tal, diferi

- P Sy Od
saltarello, trotto)y viga. -~ -+ = TR

e e subiectﬁ%? Di'eu il

Reprczenno;@&: -

iaterpreti care isi com
{sau Bernart de Ventadorn),
Teme:
1. ldentificati elementeje camune si cele distincte dintre mug%ca de traditie bizanting sl muzica gregoriana
2. Definiti urmatorii termen :tzmrr ric, irm logic, pamdz-, ison, eh (gias), mad (medieval}, T shor (cordg dd rECita),

eumd, diastemaotic st adiastematic, m elismd, misa, vida, lay.

3. Vizionati urmatoarele link-uri:

2 htips://stanthonysmonastery.org/music/ByzMusichonts _himl, notatia muricald bizantina
b. hitp//www thisisgabes com/tmages/docs/m isicsvmibol.pdf, date despre notatiz gregoriand

c. hittps://www.voutube com/watch?v=pUloOAMGZEY, Imnul Sfintei Treimi cantat la 570 Munte Alhos, cu

notatie hrisanticd. .
d. htms://www.voutube.com/watch?v:QFUFWGGWMu) sF=DLABSRBF74974A527530&index=2, cantare

gregoriand din Liber Usualis, Afleluio, in Die {melismatic3}.

—4

e hitos//www.voutube.com/waich?v=vvKCGSfoEMK&ist=PLABIBF /4 4974A527530, céntare gregoriana

cu notatie de manuscris (cvadrata).

i

hitps://www.youtube. com/watch?v=5Sugts3tasoo Ut gqueant loxis {Imnuf S Antului foan), cu notatiz

gregoriana {cvadrata).

I
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Tranzitia de i3 monodia gregoriand |z polifonia Renasterii

. . {) «;u«'gy’gj
{> \ Bl ; Wi - /f‘ | i /: : : /\V‘L,‘/\/»f » S A
PV AR A %’UL(-{ E,,,/Mﬁ,,z nhe Uy,

Tmuzicale din monodia liturgics greﬁonaw are loc, pe parcursul

f : frrtr=0 pericaca de prosperitate a Bisericii Catolice (Po uOI“l/& acestei pericade
coincide cu stilul/remanic/(arcade rotunde, fresce si sculpturi), apoi cu cel/g@tl?\adauga
T T B [ e

altime spatiului, coloane suple, vitralii} din arhitectura bisericilor. Este perioada Tn care se

== i

i infiinteaza ordine cdlugdresti precum Cpie Denedmm i frar\usccﬂ

in filozofie, scoala scolasticd inc earcs s3 |mpcce doctrina cresting cu filosofia antic

greacs (Sf. Toma d’Aguino).

;ﬁ(* evolufia-monodielicitre po[fome nu arfi fost-posibild In absenta evolutiel Aotatiel muzicale care 2
permis cutimpul SUDrApUn 518 Ty soHis €U Sxactitate alinliicr melsaies.

\ Scozladela Motre Dame (st. sec. XI, Inc. sec. Xll1) / la Catedrala Notre Dame din Paris.

TR S e

»“__,,_,

cestela — Leoninus, Perotinus — au dezvoltat o tehnica de organum

r’l‘

- Leo,,almmuiw cunoaste inca dosr doud tipuri de durat /onga si brevis. (lungd si

o

ul obisnuit este cel cu subdmzmne/t;rr‘ord

“Jf’té),‘f

m aceasta perioadd promoveaza

medrea moduluiin cadrul ace Iesas‘ piese pent, u ev&tarea monotoniei.

- pentru usurarea memorizarii, au fost introduse mouv ttm’ce repe ti

Ve
H.«*‘

X, In Musica enchiriodis, utilizat Tn sec. IX-Xill) —

prem&sé““a"cons ituit-o intonarea monodiei pe suportul unui iso

cu note variabile (finala sau

o

cvinta modului}. Consta din dublarea {vox organalis) in cvinte

med mwta} sau octave a ii,r{ei melodice (voy principalis).

ost "nua( rmplu

B / /
i .- 1
- tipolegiide organumiparalel] p?rald\l mixf; obhc Tibe

T \\n\\ - T
/ P e e . by R : P e ala unel
S‘(\/ Q\%* Biscantiusy conducere liberda “acilor (iOIOS e Thersului contrar), ~3-4 note ale voci
— o ,
princivale c8itra 1 notd n vox organalis.
inueste Incd standardizata

- scriitura izoritmica.
- poate avea sisubject aic, sabru.

Se——

fu—
W

scpnrcle (ﬂ ‘

7
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Tatiana Oltean. Istoria muzicii: suport de curs

i

- cantece laice monodlce, scrise in stiul trubadun{or.

- 19 cantece in genul jay, dintre care 4 sunt polifonice [ 'k = >

Nirelai - gcn muzical vocal cu forma fixa (cu refren).
P

4 - Formele fixe erau de obicei asociate cu dansull!

9\\\ - Particularitatea genului este ¢ exista repetitii ale acelelasi muzidi, cu text diferit! 8 dintre
K\ virelais-urile fui Machaut sunt polifonice.
o~ - . . . . . S
/% - balade (2-4 voci) — piese strofice forma de bar AAB Tn care se repetd ultimul vers al flecarei
r\\/ % strofe.
| /‘x‘\“/ S pe 4. .
\) - rondouri — piese cu refrene a cate doua versuri
. e

- particularitati stilistice: varietate ritmicd, bogatd In sincope, melodie intens mealismatica,

e/ ( Lz O)
lArs suﬁﬂ *fm*‘% L0 ’/L@\ GupTA
k\_\ Mf NV

- se prefera structurile cu « ’T”“m i nul auditoriu rafinat, ghil s3 e

fed

identifice. Creste nivelul ggmplexitatii ritmice;.

- apar suprapuneri de ritmuri si metru contrastan

~ - N

- apar partituri scrise in diverse forme gecometrice (de inimz2, de spirala, etc.), cu scriiturd

- muzica vocaid lafca era cultivaté ia Florenta, Bologna, Padova, Modena, Milano etc.

- muzica re!igloasé era po! Tomca dar preponderent improvizata.

- notatia italienad difera de cea franceza. Apare punctul ca prelungire a notel cu jumatate

din valoarea ei.

rudit cu madrigalul secciutui al XVi-fea, Gen vocal polifonic Tn

(2]
>
I
-
D
[08]

bicei strofic, cu ritarnello (refren) in metru contrastant

: P
- cacczo t/ ﬁafaa,"f;; — gen muzical vocal cu ritmuri foarte energice, cu scriitura

- " i, .
de ¢ mor ul francez si de virelal, cu refren, in care@tror’a are trei

Tisd a*{iva.
\z versuri dintre care ultimul repetd melodia refrenului.

\ - ballatg -inf

I3

[ 1325-1397) — a scris preponderent muzicé taicé, cu linii melodice arcuite, ritm variat, melismatic

Vi-a) tipice Trecento-ului

u [nstrumente: cornete,
diferite tipuri de trompete, chafumeou, harps, lEuts, viels, recorder, diverse fluiere,
Enstrumenfe cu claviatura (portativul, pozitivul, organetto), orga de bisericd {mai ales In
catedralele din L"Dsei germane)




o

(6%

Realizatl o descriere comparativa a epocilor Ars Antigua s Ars 7

genuri muzicale ap&rute In Ars Nova.

Dennm Urmétorii termeni sau sintagme: organurm, discantus, conducius, motet, izoritmic, cantus firmus,

V;ffnggejus, lay, virelal, madrigal, caccia, baliata, musica ftC’Cu

Urmariti urmatoarele link-url:

a https://www.voutube.com/watch?v=bpgabFmdFch4, Perotin, Viderunt omnes, Cu partiturd

{manuscris), Rilliard Ensemble,

rD

b.https://www.youtube com/watch?v=4ndaPmusisi, hoguetus instrumental {Bamberg Codex)

’c.https://’www.vou ube.co r/\,vaach V= QZ}{AG\N\/7E}GA Guxﬁiaurﬂe de Machault, Quand en mof, motet

t

d.https://www .youtube.com/watch?v=nHXtzNxzOYs, Francesco Langini, £cco lo primavera, Douce

Dame: Music of Courtly Love from Medieval France and italy, The Waverly Consort, gir.
Michael laffee.

Tizortmic : - - — e e



[ 4

Henasterea muzicald {sec. XV-XVij

Renasterea este epoca cuprinsa intre Evul Mediu si Baroc. Termenul, Incetdtenit In a

doua jumadtate a secolului at XiX-lea, se refera la

reinvierea interesului pentru cultura antic3

gresca, in toate aspectele el. Fatd de celelalte domenii ale culturii (arhitectura, literaturd, arte,
care au cunoscut tranzitia catre Renastere incd din secolul al XiV-lea) LRenast ea muzicaldla
tnceput abia in secolul &) )\'{méa a cuprins si ntregut secol alfXVi-eal In mod ¢ nventional

put abia | KV-lea,, [XVi-lea) , :

Q_
DJ €
_
%]
]
o
>
{751

epoca Renasterii se imparte in douc etape distinicte: Scoala franco-flamand.
0

\

asterea propriu-zisa {(sec. XVI), care este martora dezvoltarii stilurilor muzicale regionale

extinsd a partiturilor.

— - Reforma religioasa Wiharti g .sec. XViYa determinat o serie de sehimbiri ata
y “J

In muzica protestants, ,
=7 - extinderza hegemoniei regatelor europene Lﬁx‘_l&ia, Eranta, Spania, Portugalia) asupra
spafiilor geografice extrae: *npene @\scoom@ <
‘ —> - perioada destabiiitate si crestere economica.
- regalitatea isi Intdrea po yzitia dominatoare prin intermediul artelor, pe !e_gﬂi_r_}ga

financizr {capele si orchestre formate din instrumentisti profesionisti).

- in ﬁ[ozoﬂe: Au zparut traduceri In limbi moderne ale tratatelor antice
— T

- idealul grec guverneaza tocate artele.

- In picturd: apare cerspective (o'

tratares naturalad a luminilor s

——

O
o
o
<
-
16)]
3
[
| f_?
y
1
5
B}
5
Q-
2
[g]
L2
+
®

S

suplete a constructiilor, (care vor inlocui stitul gotic).

Fiemente innoitcare ale scrifturii;

-

- reguii de contrapunct ngi care dau o importantd mai mare folosirii tertelor si sextelor
, . ] . i, o Lo I
{considerate consonante!‘-’&"“\@(Y"i‘fwb — ’Z‘H:H i s oeeley) awﬂt(w oo e f«’/g

- cresterza ponderii seriiturii imita afive, dar sie'omoforiel owe- z«uiqu

k

- cresc ambitusurile vocilor {in sec. XV —standardul vocal este de £ veel]

- claritate mal meare & discursului muzical, prin
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Tauana Olheaa [S[OVZQ muzicil, suport de cur 6’\;’ ) ((zm{?’i g ‘(2(, =ty N@j‘ud
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ac \/\/‘ N o
: t

v
Fala]
SASY

] o . i 1., . —
SO OUeetape dE O EVOItETE SUTTESIVE,
— .

; s .0 X - P
J(Q&LS ;\) (;C i\j i k( ‘-/;;w gﬂ)ilkb\,xf G T e (7’ i 4}/}/’_4,1/}
u Du Fay, 1400-1474)

e

-

- peste LSUO de LJL &e, magnificat-uri, motete, hgrson-uri.

- predomindinca metrica ternars.

- linii ‘m@é@di@eﬂma‘ extinse ca duratd si ambitus.
- scriiturd mxtatcva«

\N«-.

- echilibru ai vociior.

- folosirea din ce in ce mai frecvents a meu icii om rel

- Ockeghem si Busnoys au fost influentati de el.

R

sau lohannes) Ockeghem }(~1420-1497)

~ "

- a fost in serviciul regilor Frantei,

- a Tost primul compozitor din istaria muzicii celebrat international, un mare maestru
{multi compozitori ai generatiei urmtoare au fost discipolii fui).

- a.compus relativ putin, dar lucrarile sale dovedesc o Tnatd miiestrie componistica

e = '~e matete, chanson-uri.

- stilul s¥u este unul de smtem

Antoine Busnoys (sau Busnois, ~1430-1492)
- in serviciut Curtil Imperiale de Habsburg.

- devenit celebru pentrugchansonﬁume sale.

@ ctapa @ li-a

- promoveaza un stil mai simplu, mal transparent, cu centri modali proeminenti si cu
structuri contrapunctice mult mal organizate.

ian al Curt

Jia dovedit o Heﬁxzoa%,tate deosebitd In Tolosirez contus
Jirmus-urilor laice ca material de bazé In mise, foloseste pe scard larga-canonul ca tehnica de

28 de motste. N .
\ -inchanson-urile sale dezvoltditehnici imitative rafinate.
i N ﬁ/(_,/”
. o

1
=
|
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Tatiana Oltean. Istoria mus

il SUpOrt e curs

Williar Byrd {ca. 1540-1623)

a scris in toat

—t
[
og
fD
EZ
=
(@]

noscute, cu rafinament contrapunctic{variatii in imitatie}.

- compozitorii Scolii franco-flamande au rdspandit arta contrapunctului in toate zonele

s

Europei, incepand cu deceniul al treilea al secolului al XVl-lea. Innoirile stilistice au fost

adaptate stilurilor componistice nationale

Muzica vmalé refizioass catolicd
PR - =

LT
b a2
A ftaglia
(e
drian Wiliaert (ca. 1490-1562)
- compozitor si profesor, maestru de capeld la Catedrzia San Marco din Qgﬁ/\i

orofesorul luiZarlino, O N

- reprezentant al muzicii religioase catolice.

- creatia sa se remarca prin tratarea subtild a disonantelor, echilibru al vocilor, claritate a

centrilor modall, rafinament al fratarii imitative, logica a discursului muzical in relagie cu textul.
v—h\' v e e
- oo s -
Contrareforma religioass {catolicd&Conciliul de ta Trento {1545) ) a eliminat tropii din
—————— ’M\

[
i
at

practica muzicala si a pastrat doar patru secvente, a luptat impotriva uti

—’\\—\
cantus ’/'rmus—um laice Tn misele religicase.

; -
~ e T Py A

; Hall1525/1576-1584) SO

- 3 activat cu preczdere |z Roma {pentru o scurtd pericada 16 Capela Sixtina

zarii

YN,

- a ,mpacat” Biserica Catolica cu ideea polifoniei vocale, instituind o serie de reguli

stricte de conducere a2 vocilor care sé permitad textuiui sa fie inteligibil chiar si Tn context

-a comrxuszl\@gﬂgﬂe
- stiful sau melodic este

— societ e profund catalicad (Inchizitiz a2 tuptat

- muzica g‘é tehnicile de scriiturd ale Scolii franco-flamande au fost adoptate in Spanis
s

compozitori flamanziin Spania.
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Tatiana Oliean. Istoria muzicii. suport de curs

- este primul gen muzical din istoria muzicii compus in special pentru defectares

[

- compozitor de origine franco-flamanda, & activat in

N
f
11

ttafia, la Florenta si Roma.

—> jacques Arwdeit (ca. 1507-1508;

- a activat si el in italia (Ftorenta si Rom‘z),

- a scris madrigale l3\4 voc\ cu scriiturd omofons

(@]

ompune cu rafinament al versului poetic
transpus in muzica, struaurl PDUTO(‘HD: elegant

— Adrian Willaert

- a conferit valoare esteticd si expresivad anumitor intervale (terta mare, terta mics,

septima).

o v

-D}é £ doua etapd a madrigalului {mijlocul secoﬁuim al )\V% lea} I o, YooV

gt A\ Y » a

- N -

ﬂxﬁigjriane de Rore, (1516-1565) — principalul reprezentant al madrigalului acestei
perioade. )

- ompomﬂ ﬂama‘w succesorul lui Willaert la Catedrala San Marco din Venetia, a mal

ompus la Parma si Ferrara.

- a fost puternic influentat de umanism.

- compozitor foarte atent cu prozodia textului din madrigalele

cro af smul peiﬁtru a descrie, caracteriza, lustra muzical anumite idef.
—-—~> Hicola Vicentino {1511-ca. 157
- cunoscut atét ca compozitor cat §i ca teoretician

- 2 c3utat solutii pentru reinvestirea practica a teoriei muzicil antice grecest

{tetracordurile cromatice sl enarmonice, etc.).

k& Litima etapé a madrigatulu 1 Cn CMH& @ S #U b

o e

- este de fapt prima etapd a madrigafulul In care domin& compozitorii italieni.

Pt S

Luca Ma 2nzio (lCSQ 1

V;Qé\u )

- unutintre cel mal ¢ Mcommozémri d

muzical de imagini si stari suiletesti.

- este capabil 53 treacd foarte usor da la o care sufleteasca la alta |

.D
m
T3
UJ
n
n
o
©
o
i
o
W
0.

| - membru ai aristo ‘giei, a

saie izolatin castelul sau st compuna
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e Tauana Oltsan. Isioria muzicii: suport de curs

spaniola 6 viola do gomba. Sﬁr sfarsitul Renasterii, vioara si instrumentele din familia vioril

i
i
P
i

(victa, \f:oTuma ajunge ia tehnice de construciie 8b@?ﬂaﬂaf0d e cu cea de astazi si vor

inlocui cu timpul instrumenteie din {3

viola da_gaomba, violane),
ALl

@

*

H instrumente cu taste: (orga, doortativul ’forgé mica, cuormdea cam doua octave), pozitivul

/c}@dawcmub rginalud (in Angliz), = wawr
(& Girginal»

[ v

Muzica dc:' dans - a fost initial improvizatd, apoi scrisgd, cu ajutorul tabulaturilor

(nofatn care aratau mtezaie ului pozitiile pe tastatura si nu notele propriu-zise); apoi in notatie

muzicalad.

u timpul, piesele de dans nu au mai servit dansului propriu-zis, fiind compuse special

nentru a fi interpretate instrurnental (au fost stilizate).

~~~~~~~~~ - fiecare dans era caracterizat de propria sa structura mﬂtrou—*itmi"é, tempo, caracter. .
T S
K ! - precursorul suitei de dansu%\waroca este cuplul dﬂ(aancur‘ Fontrastantu, de obicei in U
(b ! - (hruais
\ o succesiune de cms“ent binar/si dans| rapid ternar, fn care cele doua daﬂsur suntilnrudit i
z = = — =L/ Goros ~ cal mai eoandit
g melodic)(ex: pavena sigaghiarde, passamezzo si saitarellc). Basse danse — cel mai raspandit 7}@
wr:;?«;’m——w 1
; dans al secolului al XV-lea, dans de perechi, in metru binar. —
L

Reflectati: muzica rje dans a avut un impact important asupra standardizarii t

metro-ritmice st & succesiunii periodice de accente in muzicad, necesara pentru coordonarea

grupurilor sau a perechilor de dansatori. Dansul imprima muzicii structuri de forma simetric A

e

( .Ornamentatia insfrwwenta?é)— a aparut din necesitatea de a prelungi efectul unui

anumit sunet |3 instrumentele cu coarde clupite care nu puteau sustine intensitatea sunetului

dupa ce acesta era atacat. M}QUUR\ :
%\ Alte genuriinstrumentale: corale pentru orgd variatiuni pe teme de dans, variatiuni pe

vocale, Variatiuni pe D

ohn Bull (ca. 1562-1628),
f

xmpmvvzaLoucp preiua;f, aﬂtezu mercar/, toceate, canzond. <+

ten i (in special in Scoala virginalistiler englezi — Willi am byrd

S

Gibbons (15 25), care preferau varia ;'umi ), gygnuryrt

. —
TiceCCer %ﬁcta/b"‘/ Ca~1reio
Venetiz — epicentrui muzicii instrumentale renascentiste

i

- postul de maestru de capeld la Catedralz San Marco din Venetia, cel mai révnit post de

Q.

muzicien din {talia. Mari muzicieni au

Ca
etinut acest post: Willsert, Rore, Zarlino in sec. "XVI',‘

Monte\ferm m ser

onstituit aicl un EﬂSaE""{E"!L ms*“;mﬂma; permanent care

cuprindea cornett, Jac;de -, viori si fagaturi, iar la sirbitorile importante ansamblul cresteain

s
- 3 scris muzicg pentru corurl antifonice (cof‘f' spezzati — 3 suprapus 5 coruri), dar si

ruzicd instrumentald, Peste 100 de motete, peste 30 de madrigale si aproape 80 de lucrari

o P T o e . X PR P o, el m A ! 2
- mUZicE instrumentalzr conzoen 2 transcrieri instrumentals de lucrdr
DENLIY COr SPEzz oty

o

o



Tatiana Oltean, [sioria muzicH: suport de cwrs

L_Sacrage

‘ . Nﬂn—-wwru,m .
acompaniament d¢

P

- sonate — lucrari inrudite cu conzona — la nceg:sui: erau menopart

sectiuni succesive care prelucrau materiale muzicale diferite. @anzona si sonata puteau fi
ser

interpretate siin cadrul

W

Fﬁ (9]

7

£

Realizeti ur tabel cu cei mai Hustr reprﬂzentang i ai artelor din epoca Renasteril (literaturd, picturd, sculpturd
e

m
c 3
i

oud realizari artistic 1e fiecaruia dinire el

-

£o1 deosebiri intre muzica din Ars Nova si cea din

o
X
[g2]
3
)
N
i+
[9X]
Y
(D

2enasterii, In functie de genurile

rile unae au activat.
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caﬁ sé gasiti In surse electronice sau in

ute-fmit.zv,mente din .epoca Renasterii s

déct}onare si antoiogn, imagini ale acestora (pe youtube.com su 1 dis pon ibile ﬂ&mu‘e cu exmrplmcam e
reproduceri ale acestor instrum mente)
Definiti urmatorii termeni sau séniagme: madrigal, suitd de dansuri, frottols, canzone, sonata

Urmariti urmatoarele link-ur

o8]

httos://www.youtube.com/wa tenPv=n2mYveQGCKY, Maodrigal Histery Tour, documentar despre

madrigaly enascentis‘z, cu Hustratit muzicale cu formatia King's Singers.

b, hitps://www.vouivbe.com/watch?v=rz8hYMvnMKQ, Jonannes Ockeghem, Deo gratias, ta 36 de vocl.

I3

https://www. voutube.com/watch?v=hVBIFUbOgED, pavana, dansatd pe perechi (reproducere a

[w}

dansului original, cu costume etc.)
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Capitolul 5

, Barocul muzical «

basului cifrat. Ea se situeaza « ronologic ?ntre Renastere si Clasicism, acoperind (conventional)
secolul al XVil-lea si prima jumatate a secolului al XVill-lea.

Barocul se suufmparte in trei etape: \

- Barocul {impuriu — 1580-1630 (Claudic Mcrateverd: Heinrich -Schitz,

———————

Girolamo Frescehaldi etc.)
- Barocui mediu - 1%:30 1680 (Henry - Purcell, lean Baptiste Luily,

o

Marc-Antoine Charpentier, Arcangelo Corelli etc

- Barocul t&rziu {sau inalt) - 1680 7730 (Dcmeniw Scarlatti, Antonio Vivaldi,

.
M
Q)

-Philippe Rameau, iohann Sebastian Bach, Friedrich Handel etc.). Aceasta periodizare se

v

referd 1z cultura muzicald ialiand — cea care a pus bazele acestuia — si trebuie luat in

0.

5

considerara faptul cd, in restul culturilor muzicale europene, ea este decalatd cu 2-3 decenil
( 1600-1650, 1650-1700, 1700-1750).

— reprezentant zl ambelor epod

sl it

Tranzitic de la Renastere lu Baroc

- pericada de tranzitie dintre Renastere si Baroc are loc la confluenta dintre secolele
KVI-XVI st se manifestd Intéi in itzlie, trecerea cdtre noul stil fiind resimti ita in celelalte culturi

europene majore (Germania, Franta, Anglia, Spania) cu un decalaj de cateva decenii.

- este o epocé a revolutiel SLHHLF’}OF fastronomia - Gai‘sie_ij‘/ﬁz&ca - Newton) in care

metodele pricritare dewrr(o“”e'\rﬂma si experiment

- inceputui secolului &l XVii-lea — perioada de acsimie poilticd si religicasa in Europe,

nropice dezvoltdrii artelor 55 olu’g iel gustulul.

enta muzica laicd culta
orxtrapuncticé fa géndirea acordicé

rul vacilor ia p:’evaiema Vol super'zoare

.

{a libertatea metro-ritmica la periodicitatea si unita

a rigoarea tratdrii liniel melodice \/cca[e la ij_”bkert_a‘g;:jgwsa ‘x. iriicy { ehnicay
umentzlzl, a disonznielor etc /
A
e
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—cwvantulul Mocieverdi combing el

Tatiana Oltean. Isioria muzicii: supor: de curs

ente renascentisie cu cele ale noului stii barog, realizand

fem 2
o sintezd. Recitativul este adaptat in functie de momentele actiunii, momentele solistice {arioso
— intermediar intre arie si recitativ) fiind si ele strofice. Exista de asemenea un plan tonal al
lucraril, v care fie entru g% are 0 anumita scmmﬁcau@

fiuzica instrumentala sivocal-instrumentals

- muzica instiumentald este cea in care se vor dezvoltalstructuri formale star }d diz@

Incep sa se conﬂgqreze\@womc de Drmefrcc 2. A

- instrumentul predilect: secolul al XVillea / vigara, orga, secolul al X\Vii-lea: cravo cinul
orga

- tehnica viorii a absorbit elementele tehnice si interpretative ale vocii cantate. Cu
timpul s-au dezvoliat idiomuri melodice specifice fiecarui instrument, Tn functie de aplicatura
acestuia.

e PN -

- teoria deosebea intre {rei stiluri muzi cafe& ligio ,&amera\%&’%tra\m fiecare dintre
aceste stiluri s-au dezvoltat atdt genuri specifice, cat si ucc;@gf/ e _scriiturd si tehnich
componistice propril. -

,//’ _ oA . .

- stilul si tehnicile componistice din genut operei au fost preluate si in celelalte stiluri:

g @ ENURS
cameral si religics. (9 jt

+

700 o0 feal R T T |
(A In ftalla au aparut iucrari\yocal-instrumentale laice) cu basso continuo: madr

canzonetie, cantece s rof ce, uuetm si recitative. Madrigalul concertant a inflorit in creatia {ui

Monteverdi (lmeyand cu cartea a saptea de madrigale, dupa 1505).

iLeve
y . . A . mep\ n
@— dintre genurile Q@cai—mswumentaL faice compioyammtm gantata, v gen care In

cultura italianz subintinde doud aril precedate de cdte un recitativ, cu(\oce solo i

basso continuo JCantata va lua forme diferite in alte culturl (Germania: cantsta religicass,

- - /\\ P X

O dmtie @nun!e mwrumentaf _lauatlum]e pe Das osuﬁpatj\(passwa:g{m ciacconay,
creatl‘l}e destinate orgii de tiserica: %_;awteLss, ercari, toccate, fuga.

(4 enurl  instrumentale f;,fj;ca‘&ﬂer%Té“:“ sonaia si  suita, coacertul  instrumental

(concerto grosso, concertul sotistic, concertul pentru archestrd).

Nuzica retigioasé a cultului catolic

- genuri: misa, motetul.

- pastreazd scriitura contrapuncticd a stilului renascentist (palestrinian} pénd spre
sfarsitul secolului al XVit-iea,

B @ YEPAeS W JPda o ﬁmg}rilf (;,Ac oz(
S

Refiectali: incepanag cu epoca barocd, Innoiriie stilistice s-au realizat mail degrabd pe
; -

e
tarémul muzicii laice. Biserica a fost, In general, refractard f2t3 de aceste innoiri, adoptandu-le,

treptat, dupd ce acestea au devenitinorme fin muzica li ca.

— ,sr basso contruco
- trecerea spre stiiul baroc In muzica religioasa s-3

bas_';u continuo.

T ACADEMIADEMUTICA |
‘ TOHEORG vz.q DEI’“JL‘\” 1
LI AP | | CILNA
Jo N e ! H AJJ NAPO
L [ LoJU / ' :

R NAVI, LoJU Jr L \
/ L%. ol

L
ot




Tatiana Oltsan. I5toria muzicii: suport de

bt = WL
pericada secoiuiul af Xvi

¢ a,&\fu\ Wt ¥ %K“ﬂmw S R L

ep
te cat 5% baroce: cuprindga momente carale contrapunctice, da
7 +
parti vocal-inst rumpr‘za*e “”{ﬁ\f’f O ""O’i{ enl iof - ﬁ wwj‘“ms ’
‘ - 1L Lot Ve ladc 4 «cjﬁ (\mv‘w:)
- concertul vacal-instrumental religios: pentru voce sofo cu acompaniament de orga.

: [+
P ,?. e v e - P iAol
- % £en vocai—tﬁ'szrumenta! reiigios bc:rvqgﬂ instrument  at  ideoiogiel

special in

contrareformei religiocase.

T P I P - i Las e
Fextui: lating sau limd vernaculare

/rj‘ff:\&; stagjunile de operd eray
3

o oy ; f oyt [y -
avut scenografie, decoruri, costume, s-a renuntat treptat ia acesies.

Dif

Germania

Muzica de cult luterans

- in Anglia, Tncep s2 apara

n Spania — stitul barac se

(g8
[
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Tatiena Oltean. [storia muzicii: supost de curs

e —mpnark rele-pertrea-sHintartporitiapotitics
¥ baletul de curte - gen muzical dramat tic in mai multe acte, cu scenografie, costume, -

ﬂ)
Q).
Qjcr
Q.
(‘U’f
=
[
KC\‘

etc.. /cultura mumaia franceza favoriz

e - R

r

Atentie! Baletul francez continea pe |angd suportul instrumental, numere
vocal-solistice si numere corale.

- dansul era pretuit de patura nobiliara, nobilil dansau aldturi de dansatorii profesionisti.

oiul, care va inlocui chalumeau-ul.

- apare si se raspandeste(ob

- muzica instrumentaia de—ansamblu (in Baroc poate fi consideratd incd cameral!):
scriiturd la cinci vodl (inclusiv basso commuo, §
% §ermeniul Brehestrd — Incepe s se raspandeascs abia la sfar RAYIG N v

N ke e
e Jean-Ba;tésiJ{MmZZ—lsw f; a;fcrd-rag?é?\‘ per= TML@J& frowie du é%!’qL C(

T YR ON E{ g glr Llr:‘g, ‘\,"}{1{ s f
- compozitor francez de origine italiana (Giambattista LuH‘), compoL,.tor al Curtii

imperiale a Frantei din 1653. A obtinut exclusivitate ca si compozitpr al Curtii in genui operei
s gré@db,_(’;{_ i Q(? e s 5T

(1672), a infiintat Academnie Royale de Musigue. et 2. b el 4 Ouw\lﬂl fﬁ(z\ (,;luzgml—%v- =
- unul dintre primii dirijori de ansamblu instrument | care 3 pror&ovat oordonarea —
arcuselor, interpretarea omogena a ornamentatiei.( Hg VL«uﬁ{T?x T oparc - pe $Vz; @0)
- a scris 15 Qggre {contineau numere de balet), 14 come ﬁéi‘balet {in colaborare cu
Motiere}, 29 de ba lete si muzica religiogss.
#- _versiunea francezd a genului de operd: [‘
- aceste genuri de curte erau precedate dm Late 8] um@ (uvertura francezc
lent - repede - (lent), a fost preluatd in celelalte culturi muzicale eurapenal)
- operg - accent pe desfasurarea dramaticd (spre deosebire de opera italiand),
importanta deosebitd acordatd recitativului, imitadnd virtuozitatea vocii. \ﬁ& ~" eve (m,w v )Cz
- cantata - Marc-Antoine Charpentier (1634-1704): elev al lul Carissimi, realizeazd o
sinteza a stilurtior italian si francez pe térémul cantatel, gen preluat de |z italieni.
- aratoriul — gen inaugurat in cultura francezd tot de Charpentier: textul era In limba
fatina.
- creatia pentru orgd: mise, piese de sine statatcare pe sc L1ema uverturii franceze, piese
improvizatorice care preiau recitativul din muzica vocala.
- muzica pentru Euta si instrumente cu claviaturd, muzica pentru vielo da gombeg —
un instrument extrem de iubit de catre francezi in secolul al XVii-lea, pe care l-au valorificat in
creatii solfistice, si nu doar ca instrument de continuo — este muzica in care se dezvoltd gustul
interpretativ rafinat, fin ornamentat [ornamentele se pumeau agrémen ts).
-_muzica de dans: marea meajoritate a repertoriului inst mmentaf istic si cameral o
[ reprezentau dansurile stilizate. Gruparez 2 mal nu‘;gr‘:r:suﬁ;;om ras H{ér(genuﬁ dasuita
ki — LA (o i{jz"%"xﬁ&giﬁvvﬂu% e -
Anglic . ’—J/_/\
D VN o
fv— versiunga engieza a gperei /lmasgue. =\ ’g(:& %
ary Purceli (1659-1695) \// {C{
- comperitorin serviciul monarhiel engleze, organist, constrictor de orgh. Q/RQ
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L _ Tatiana Gl Isioria muzicii: suport de curs

A - a. lternantz de sofi si_
tutt!, Reprezentanth: Arcangelo égj_giﬁ, Georg({\/hiﬂ'\‘t( 653-1704), - 0% iy T:, M B o waylavs,

- concertul solistic: Giuseppe Tore!? }{1658 1709) constza in SuCLeﬂu‘né de trei parti

ontrastante repede-—lent —repede. Sun‘t prﬂrarate formele cu ritornello (refren%
0. meiakio ¢ ,KWM\_@ L e %&W\w w\wd

Germania si Austric

- Turmmusik — sonate interpretate In unele orase din turnul bisericii sau al cladirii
primariei. Era o muzica interpretata de amatori.

- Intrucat puterez nu era centralizata politic, orasele sustineau artele. Multe orase au
infiintat cite un Collegium musicum — asociatie de muzicieni amatori din clasele de mijloc ale
societatil.

- opera si alte genuri vocale: curtile nobiliare angajau muzicieni ftalient insarcinati cu
crearea opereior. Primii compozitori de opera germani au imitat stiful itailan.

- primul teatru de opera public german: ta Hambur (1678). Primele opere germane, pe
librete italiene traduse n limba germanad. Subiecte: biblice.

- exista o mare varietate stilistica (erau prelua‘te elemente de stil franceze, italiene etc.)

- cantata — atat in germana cat si initaliana. Gen initial laic, a devenit In cultura germand
un gen religios, in speciat in cultul futeran.

- muzica de cult catolicd — sudul Germaniei si Austria / catolice! Muzica de cult catolicd
combina scriitura traditionalz contrapunctica cu stilul concertant. Reprezentant: Helnrich Biber
(1644-1704): autor de mise, sonate biblice etc.

- £Ql ’E\?ﬁ‘é;ége contineau arii In stil italian, n limba germana. Sunt predecesoarele
cantatel religioase germane. Reprezentant: Dietrich Buxtehude {ca. 1637-1707): a compus

concerte religioase (Abendmusiken), muzicd pentru orga, clavecin, sonate camerale si scnate
& solo.
- muzica pentru orga: valorificatd in cuftul luteran. Pericada 1650-1750: epocé de aur a
muzicii de orga. Genuri: toccate, pretudii, fugl, prelucrari de coral, preludii de coral, variatiuni
~ decoral, partite, fantezii de coral. Reprezentanti: Georg fuffat, takob Froberger.
\\:\7/ - In muzica instrumentala taicd pentru taste: genul predilect este L}jté (in pericada Qg\]
:;:\ 1690-1740). Tn cultura germand se standardizeaza ordinea dansurilor cunoscut3 apoi si de catre &{
R celelalte culturi muzicale eurcpene (allemanda, curanta, sarzbanda, giga).
! D A T e A -

- in cultura muzicald germans, sonata solo este mat Opularé decat trio somata. Primele

et

sonate pentru instrumente cu claviaturd: johann Kehnau (1660-1722) .2 N M\f?’(

- secolul al X\Vi-lea — un secol gl schimbarilor.

|
i
|
-

- se pastreaza genurile promovate in secaiul al XVil-lea

creste nivelul de "irai, agricu%tura se imbunatat
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Tatlana ﬂltem Ist -~ CIi: suport de curs

reactia ferma a “ustmét“fttar stiiuiui iui Lully - traditional). Cu toate acestea, operele Jui

Ramaau preiau multe elemente din stilul iui Luliy. -

i

- i’EC’thVU‘ _intervine in arii, coruri, ansamb(ur(, oridec3te ori este nevoie din considerente

dramatice.
j "‘\3': %% - diferentele dintre recitativ si arie sunt reduse.
- melodiile sunt integrate armonic {rezultd din conductul armonic).
- utilizeazd o paletd armonicd variatd, pe care o investeste exprasiv.

- foloseste pe scard larga cromatismele.

- scriitur orchestral3 este elaborata.

Germanig
- pentru prima datd in istoria muzicii, compozitorii germani devin reprezentativi pentru

evolutia stitului muzical. Ei sunt creatorii unui stil international, care imbinad elemente franceze,

taliene, germane.
i - Frederic al ll-lea al Prusiei — un mare sustinator al muzicii {canta la fiaut).

- compozitia muzicald: preocupare a aristocratiel.

Georg Philipp Telemann (1681-1767)
- compozitor extrem de prolific (peste 2000 de lucraril).

sintetizat stilul cantrapunctic german cu alte stiluri. A fost mult mai celebru in timpul

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
- muzica sa nu a prea fost puhblicatd in timpul vietii lui. A fost cunoscut mai degraba ca
E organist si profesor.

~ retrezirea interesului pentru creatia sa a survenit in secolul al XiX-lea, datorita lui

Mendelssohn. Era considerat demodat de catre contemporanii sai.

~

- a scris In toate genurile cunoscute, mai putin opera.
- primele perioade de creatie (dupd orasele unde a activat) sunt dedicate muzicii pentru

L
P
[
¥
I

orga:
fl s Arpstadt {1703-7), organist
);3 Minlhausen (1707-8), organist
?f) = \Weimar (1709-14), organist de curie
4 = Weimar [1714-17), devine meestru de capeld la.
Y oe o Cothen (1717-23), muzician de curte — o mare parte din creatia sa laicd dateazs din aceastd perioaca.
gw Leipzig (1723-50), aici scrie marile sale Q[‘_ator‘i‘i,f dar si tucrarife térzii'f}'é/\'rfafug//‘);
a deprins cu stilul contrapunctic, dar si cu procesul compenistic Tn general, transcrii na
capodomere a!e altor compozitori.

) %

- corecta si retranscria propriile safe fucrdri, dar si adapte lucrari mai vec hifn alte lucres

=
5.
[§9]
«

- muzica pentru orgd — era un nelntrecut improvizator. A fost influentat de Buxte

de Vivaidi. Genuri: preludii si fugi, prelucrari de coral, armonizari de coral.

i .

- muzica pentru clavecin: suite, partite, prefudii si fugi (Clavecinul bine temperat),

.t - '

Variatiunile Gotdberg, Ofranda muzicald, Arta fugii (este muzicd purs / nu este specificat

&
.

~r

e

instrumentul sau ansamblul pentru care a fost scris
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fauana Oltean. Isicria muzicii: suport de curs

N Cx R N arA T Lo e ‘e
S DU0nsCuie creatibale saledLoncerteln - mbdurado ten

et RN
‘ _oe grtificiili— unele dintre ce mAbtraaetrag

orga solo din istoriz muzicii

Teme:
1. Realizati o periodizare a epocii baroce, pe culturi muzicale, cu reprezentanti si contributii esentiale ale acestora.
2. Realizati o clasificare a genurilor muzicale baroce, in funciie de diferiti parametri (functie, surse sonore
implicate etc.)
3. Realizatl ¢ analiza comparativd a creatiel si stilurilor compozitorilor Georg Friedrich Handel st Johann Sebastian

Bach, evidentiind atat asemé&ndrile, cdt mai ales deasebirile dintre acestia.

4. Urmariti filmele artistice: Farinelli, il castrato (1994}, Le roi danse {2C00) si Tous fes matins du monde (1991).
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Tatiana Oltean. Istoria muzicil: supoit de curs

) . ’ e
: - din punct de vederg/formalyincen =85 impund srrucnurile] msmy :cp i itristrafice imlmaaxur\aﬂ,mw
cu reprizé. '

Pianul in perioads Clasicismului: clavecinul si clavicordul continud sé fie folosite ca
instrumente de casd pana in primele decenii ale secolului al XIX-lea, dar pianul (inventat de
Bartolomeo Cristoforiin Ju: ul "‘num 1 1700) céstiga tot mai multd popularitate.

- pianul cfera o p;aJG dinamica mult mai mare decat clavecinul si mavncordu[

- In secolui al XViii-lea, denumirea sa este fortepiano sau pianoforte.

- renuntarea la scriitura cu basso continuo se realizeaza treptat {se va pastra, stilizat, in
muzica religioasa — chiar si in misele fui Mozart!).

- planul este utilizat atat ca instrument solist, cat si In muzica de camera, unde tinde sa

domine asupra celorlslte instrumente {d’atori‘ré ampl%tudinii sonoritatii sale si a capacitatitor

L sale de a reda scriitura polifonica sau armonica stratificatal.

o

"i Auzica de camerd fara pian. (cvartet, cvintet etc.) ncepe s3 se dezvolte, promaovénd

echilibrul intre instrumente.
- muzica ge camers pentru instrumente de suflat — mai bogat reprezentatd in culturs
ancezd. Si in cadrul orchestrel simfonice se standardizeaza partida de suflidtori de lemn cu

tructura flaut, oboi, clarinet, fagot (1, 2, 1, 2, apol 2, 2, 2, 2). Instrumentele de suflat — cu

><cem*ia T amulu‘ —erau de obicei destinate profesionistilor.

e

| C}rchDSLra~5ufera un proces de standardiz
““Clarinetul apare in orchestra simfonica abia spre sfarsitul secolulul al XViti-lea
| - basso continuc dispare treptat.
j% - ansamblul este de obicei condus de catre concertmaestru.
- rialy tic este la inceput dedicat coardelor inalte (parddele de viori),
? dar, cu Urrmm, temele secundare incep s& fie din ce in ce mal mult Incredintate
_ suflatorilor de lemn.

v

P Genuri muzicale: I timp ce unele genuri barcce se demodeazd (in special genurite
;  con trzpunctice si improvizatorice din creatia pentru orga), sonata {In versiuniie ei pentru pian,
T - instrument sole si pian, trio, cvartet, pana la simfonie) castiga popularitate. Se pastreaza o serie
| de genuri mostenite din epoca baroca: concertul instrumental, genurile muzicii religioase:
motatul, misa, genuri spectaculare: opera.

- structura genului de sonata: intdi tripartitd, apoi cvadripartitad. Prima parte respectd de
cele mai multe oritiparul formei de sonata.

DomenicoScarlattd (1685-1757)
- fiul compozitorului Alessandro Scarlatti; pardseste Italia In 1719 pentru z intrz In

o

serviciul Casei regale OO"tUgheZE Se muta iz Madrid in 1729 in serviciul Curtii spanicle.

- ascris 555 d pe care i le-3 intitulat essercizi, cu forma histrofica
o 2T S

o

mica

., de obiceicu {egrizé. AIC! se gasescég,aj.ai_‘mde bitematismului.
il

i |
shann Sebastian Bach. (D;:) Y\‘} i f\“\\/@’(,

- a fost compozitorul Curti regelui Frederic al [l-lea.

arl Philipp Emanuel Bach (1714~
ui

- unul din cei 5 fii muzicient ai |




Lri pelitry inotrumenta o claviz
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- a fost si teoretician — tratatul Versuch dber die w hre Art das Klavier zu spielen (1753~

62).
X senstelg sal

influentat genul ir 0 epocd. | rtiie lente sunt un exemplu reprezentativae s Stil <erz5/bf/

VAR TISA

Torelli, uvertura
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primele simfonii pastreaza scriitusa cu basso commc( classe

]

_ -structura partilor 1 £ EzSuOV mare cu reprizd (in care Tiecare sectiune este repetata }

sammartinil{ca. 1?OG~1.775} orwuf compo

‘%} Scoziadeia M aﬁnhesm

-2 exper%memat

; s
rCesirel

- 3 impusin
£ F M x.
- a perfectiona B I
- ™ - _Lb\,

- archestratia

- Viena si Paris — alte centre de promovare a genului de simfonie.

Georg Wagenseil (1715-1777) — reprezentant ai genului ja Vienz {2 experimentat si

bitematismul}

Frangois-toseph Gosser {1734-1825) — unul dintre cei mal reprezentativi autor de

- P (. .
SimTonii din Franta L e Xmia-g«a 5%\?&5’&}‘} W’tvv{.l’ o W(* f““k(jﬁfv&(ﬁéé @vcfi&ibf!. O@‘W»}t',l’*? wles b st [Pitiece O
. S V ’

- gen inrudit cu simfoniz: <;.[ fonic concertantd| (dupd 1770, iIn Franta) — sactiunile

f G T 3 s 7
ice-erau interp"ezate de citre instrumentisti din orchestra
Caﬂrer‘(uE instrurmental solistic —isi pastrearzd popularitatea castigata in epoca barocé

.§$¥ johann Christian Bach (1735-82) — unul dintre primii autori de concerte pentru pian sl

orchestra.

- 3 activat la Longra. Compoz%to . profesor, interpret sl impresar.

1

aavuta msfuen;a ;mpoﬁanté asupra lul Mozart.

tructura \,OQCDF

~1 - 2 oala + £ ey o3t
itial, prima parte combing elemente ale formel cu ritornelic ¢

rtulul - tripariits (repede-lent-repede). 3 pAth

=

- int

forma de sonata clasica.



| - orchest ue tlmca epocit: 2

Tatiana Oltean. Istoria musicii: suport de cu

o

. .   9 : : . v
nt compozitor al epocii sale. {”‘} i ) 1
- ¥

ie esentiald in genurile de cvartetde coarde si simfonie.

- a petrecut o mare parte din activitatea sa componisticd in serviciul familiei nobiliare

A

maghiare Esterhdzy, incepénd cu 1761 unde compunea muzica, conducea concertele, superviza

3

nuzical interpretii, se ocupa de intretinerea instrumentelor.

- Qrchestra lui Haydn: 20-25 de interpreti, Impreund cu care sustinea concerte

orchestrale saptamanale, ocazional opere si muzicd de camera (aproape zilnic)
creatia 53 a fost publicata fnca ain timpul vietii.
- din 1790, isi petrece majoritetea timpului la Londra. Ultimele 12 simfonii — Simfoniile

/ondonez

e s

Jarm.u% “;‘Eéti stifistice)
"\,_____“_w M

\LOEOSH'E crmenm‘m -SUrg za.

- _va‘;oriﬁcé "cwfrapuncLuE instrumental ba ¢ (primele sale cicluri de cvartete

ractica ecoﬂom%a tematicé.

“lucre stamanarea rez i‘vérilor‘

prelungeste tensiuniie prin [drgiri ext

e - are un pronuntat simt comic.

-z v B\qg) oy ,
Sém’r’oniiie:& m"\‘%\]{ J’wm 3&“4 h’\LWA Acmucww_a P((vj{ / 4 & (}P———i‘bmz ‘Wi@/\ﬁi,ﬁ’{wﬂﬂ;{r

' . Lo 10, 7oy
- aproximativ 106 (, n mod t dulo“a; Ilzerawra de sper‘ralua e citeaz i ,(71‘“..)

- dupd o pericad3 in care experimenteaza structura iripartits, standardizeaza genul pe

- multe dintre simfoniile sale au titiuri, dar care nu apartin autorulul.

structura cvadripartitd (partile 1, 3, 4, In tonalitatea de baza, partea a doua, intr-o tonalitate

2;)041 gi);!b(

- CompUSD in perioada serviciulul Contelui Morzin (1757-'61 1y g o oo 2

; a srm»omi%e timpurii (17 767

O

sboaie, 2 corni si orchesira de coarde.
, :

- Jorstatea Sum“ ’m artite.
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Drchestra se

1

it ex perm ntale, cu sectiuni solistice. Lﬂ

- dezvoltarile sunt mai e!abog‘ate, creste complexitatea [itmicay sunt marcate de scriitura

\
cu Lat&@h nic 5
- incer fere tonalititile minore, contrastele dinamice, armonia este mai indrazne té, au
? ’ —~——-—a—p——m—" .

Ly

contrapunctica si de difi

s
i
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Tatiana Oltean. Istoria muzicii: suport de curs

s

i oo L il i e o X I
ssMezart 1 756=1750

I

- a fost un copil-minune.

- si-a castigat faima foarte de timpuriu — Inaintea lui Haydn.

i

a avut un trai nesigur, nereu;%nd sa-si asigure o pozitie financiara stabild ca muzician.
- tatal sau, Leopold Mozart, era muzician si a scris un important tratat de interpretare
violonistica.

§

- Cu ocazia turneelor, & cunoscut mari muzicieni de la care a invatat compoziti
absorbind In acelasi timp elemente de stil regionale.

- a fost influentat de: Jchann Schahert (ca. 1735-1767), Johann Christian Bach, Padre
Magtind, Giovanni Battista Samr

: ‘,i‘z}‘ih. Baronul van Swieten 1i mijloceste contactul cu
partm rile tui Bach si Handel, de unde deprinde méaiestria contrapunctica (valorificata in special
n tucrarile vocat-simfonice religioase). influents tarzie: :Joseph haydn
- vizitele sale ia Viena l-au famiiiarézat cu stilul de compozitie vienez.
- se muta la Viena, unde isi petrece uitlmu zece ani ai vietli, unde Tsi castiga faima atat ca
pianist concertist, cat si ca compozitor.
- 3 compus atat la comanda, cat si in scopul publicarii.
- 1787, este numit compozitor al Curtii Imperiale.
Creatia instrurhentala: 19 sonate, fantezii, variatiuni, rondouri, duoc-uri (2 piane). Multe

dintre ele sunt compuse in scop peo‘agogic.

aompr———

s
- temele din sonate sunt construite au melodicitate vocald, preferd deschiderile Ay
tematice arpegiate

- stil galant

- d;zvohaﬂfe debuteazd de multe ori cu material tematic Poui

Muzica de ¢ amera 16 Cvartete t timpurii + cele 6 Cvarrete haydnjene (va‘ormco scriftura
contrapunct%cé) un cvintet de coarde, cvintetul cu clarinet, cvintet cu pian, serenada pentru 13
instrumente soliste etc., serenade, d;vcmcmente (destinate interpretarii in zer liber).

Concer’: fe p ntru o m 27 dc conce ce pentru pxan concerte pentru 2 st 3 piane.

,Iavia;uya pianului in vremea

385 (1782), Linz, K.V, 425

ib major, KV. 543 (1788}, Simfonia In sof mmor, K.‘J. 55C (1788), Juy frerhl

en
HU ‘ner, Y\/ 7o, KV, 504

N
1:
OO
\'
Q
Zr
M

tructii contrapunctice In structura simfoniel, folosind texturile omofone

-
(,g,w*;}’w i },vjf‘ K

Creatia scenica: a scris intr-o varietate de genuri, de Iz S/rgsp/e/, la opera buffa, opera
seria si dramy 1 ST 2‘% s x% .

- prime al

- /domeneo, re di Cretg — opera seria pe subiect antic, care reflects elementele de stil ale
reformei lul Gluck! Nunte lui Figaro {1788), Don Giovenni (1787), Cosl fan tutte (1730} - apere
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Tatana Oltean. [sioria muzicii: suport a; curs

-in prima perioada de creafi

D

i
i
i
i

majoritatea lucrarilor sunt| dﬂa ate plapilul

- primele sonate: cu toate ¢ sunt concepute pentru amatori, nivelul tehnic este destul

de ridicat. Materialele tematice sunt pute nic contrastante. Foloseste .mroducert lente inainte .

Imgrovizatoric.

- In configurarea formei de sonata din piartile 1, fncepe sd inlocuiascd modulatia la
dominanta majora cu medulatii spre alte tonalitati.

- cvarteteie de ccarde — op. 18 {1300]. Sunt lucrari In care dovedeste deja maturitate.
Din punct de vedere stilistic, datoreazs mult s iuniof lui Haydn si Mozart. Sunt scrise Tn aceeas

pericada cu Simfonia 1 in Do major, Eucrare cu puternica amprenta clasica, dar cu ?ndréznete

interventii solistice ale suflatorilor. Creste ponderea codelor in economia partilor simfoniel.

stilul compozitorului evolueaza.
- apar primele semne ale surzeniei.
- aparitiile sale publice sunt-din ce In ce mairare, dar creeaza intens.

- rraterta!eie fema lice sunt din ce In ce maij dramatice, iar tratares lor de asemenea.

- muzica sa ncepe sa capete un tot ma! pronuntat caracter autobiografic, fil ozo;;c

- continua sa se rapur‘t@ze stilistic ilistic 1 Haydn (%I '\Acuart
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i giag‘:yq;aie, In contrast cu materiatele

: tematice care sunt din ce in ce mal concen trcLe,

Simfoniz a treia, Em ca, i Mib major (1803-4) este exwponentul stilistic al aceste]

pericade.

S o B

) -
- tehnicile de dezvoltare tematica se diversifica.

- tiparele metro-ritmice sunt permanent relativizate. Dinamica este foarte contrastanta

‘"-;?ﬂ§o cuieste menue etul cu scherzo.

- creat cc}ramat ca:
- singura opera a lui BEELhoven — Fidelio (cx ieadaptm 0 m mai multe randuri);
opera ilustreazd idealurile Revolutiei. 7 '

- a scris un balet — Fapturile lui Prometeu, muzicd de teatru pentru £gmont de

Goethe

- In genuf muzicii de camerﬁ apar acum lucrdri emblematice: doud sonate pentru vioara
st pian, sonata pentru violoj cel si pian, tret triouri cu pian, cinci cvartete de coarde.

- bogateste cu trei concerte pentru pian si orchestra (ar. 3-5),
Concertuf pentru vioard si orchestrd In Be major.

?irmz-*‘ %’a a cmcp:c supranumita g destinufui (1 aG? 8): circulatia motivului generator in

{}w«

celel am parti ale simfoniei. Foloseste trembonii si contrat fagotul. hp W

e
Simfoniz a sases, /)asmra/a (1808}, cinci parti cu titluri progiamatice
) A

2 O

: (i
oA

®
=
b
i

- surzenia cevine tota%é—ccﬂp zitorul se izoleazd de




Tatiana Oltean. Istoria muzicii. Suport de curs

et dificiie din punct de vedere

prs‘r’es&o isti), SL;E’V\'_ foarte e -
?%mb iul muzical este din ce'in ce ma i abstract, maie entializat.

- desi DéStx’ 373 genurile st formele traditionale, acestea sunt adaptate expresiel

partile finale: vezi sonatele pentru pian p 1 (Mareo
r iy - 4 SIS
fugd}, cvartetul op. 131 (partea I

- foloseste recitativul instrumental.

- modulatiile sunt din ce in ce mai nnabecnu ite.

(/)

Missa soiemnis

- lucrares este prea tungd pentru a fi cantata in timpu serviciufui religios.

po% fonie vocal-i Lrumentai Orchestra este tratata sim
ia a nousa {1824)

n
3
H

Teme
1. Realizaii o descriere a orchestrei clasice in relatie cu orchestrz barocd {componentd, scriitura dinamica etc.)
2. Enumerati prmcipaksie elemente de stil care diferentiazé stilul si limbajul clasic de cel barcc.
3. Definiti urmatorii termeni muzicali: sonaté {forma), sonatd (gen), cvadraturd clasica, bitemnatism, dezvoliare [de
sonatd), uverturd de concert, simfonie (clasi ica), falsa repriza, scherzo.
4. Urmériti filmul Amadeus (1994},

5. Realizati o auditie integrald, cu partiturd, a Simfoniei 2 noua de Ludwig van Beethoven.
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Romantismul muzical este epoca cuprt nsa ntre L!BSICKSW sl curent ele secolului al XX-lea;

este un curent In care se afirma cu pregnan T3 md:wdua\ttatea

v

tilistica a compozitorilor, epoca

ezvoltarii fard precedent a for*c ptului pro ramat

Pianu! ajunge la tehnica de constructie modema, atrdgidnd dupd sine profesionalizarea

interpretilor, aparitia recitalulut pianistic solistic si dezvoltarea genurilor muzicale dedicate
acestuia (apare paradigma pianistuiui compozitor). Romantismul este un curent academic
(apar conservatoare si institutii de spectacol profesioniste, preocupari stiintitice In domeniul

muzicii}. Romantismul este epoca in care muzica este cUnSt t’ata cea mal Inaltad dintre arte.

Tranzitia de fa Clasicism lo Romantism

jaBld

francezd a adus o serie de schimbari in mentalitatea social

(libertate, egatitate, spiritul mttonak — cu consecinte directe asupra dezvoltdrii scolilo
si @ muzicii programatice).

- expansiunea economica si culturaia a Statelor Unite ale Americ

- declinut aristocratiei si expansiunea burgheziei (dispare mecenatui,

concertelor publice, proces continuu de urbanizare}.

- se infiinteazd mejoritatea conservatoarelor eurcpene si a teatrelor dp opcra

e T—— E—

or chcsvreiorsm"fomce profesio ‘n,is‘jte.

T

-este o epoca de intensa dezvoltare a industriei si stiintelor. wse e

- apare preocuparea pe etnografie, folclor, etnomuzicologie
- apare muzicologia p Qfes%onista, se dezvoltd critica muzicald.
= -ricica muzlea

3 {solisticd, camerald, de ansamiblu).

- apare interpretarea muzicala virt

- muzica pentru pien — principala preocupare artistica a familiilor din clasele de mijloc
(explodeazd industria publicarii de partituri}, -

b
(e:g

- evolutiz constructiel instrumentelor (se inventearzd pistonut fa instrumen

alama, evolutia ianuluietc. .
4o e o A N

- apare conceptia gerenitatii creafil
- muzica incepe 52 se subordoneze

b
- creatiile simfonice si de operd se subliculul prin intermediol b

transcriptiifor si aranjementelor pentru pian s

Particularitati d nba}, st seriftura: .
il . T o o "\(, gs
- stilul romantic evitd Tn mod voluntar concentele clasicismutui Pc‘wmb u, orof'ne simetrie. e
- creste efectul expresiv zi bniilor melodice {temele sunt wwl, mal sinugdase, acopera un ambill
farg). A 3€ tpuitor
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Tatiana Oltean. Istoria muzicii: suport de curs
unui anumit peet, ¢ si printr-o {ogici a relatiflor tonale dintre acestea si un fir logi
2 la un lied la altul. Ciciul de lieduri conceput pentru 2 fi cintat integral. In

Reprezenzanti .
Franz Sc nubert (1797-1828)  [i¢ (l/u,( NELE Focouip [

- primul mare autor de lieduri romantice (a scris peste 140 din cele

P

un singuran, 1815}

=t

3 - a Tost unul dintre primii compoz

echilibrat vocea si pianul.

o

- majoritatea liedurilor: strofice.
- un lied exprima un singur sentiment central.”
- strofele literare se canta pe aceeasi strofd muzicald (apare apol conceptia varierii

st ofeior muzicale).

—‘mmlcm icg este simpla, cu ambitus comod, cu efemente folclorice.

%@- acompaniamentul pianistici) de multe ori este simplu, figural, dar cu timpul
acompam mentul devmD din ce in ce mai rff“ma‘tic

o functie retorica¥ apar modulatii complexe, spectaculoase. Modulatia

ta In focul re(el ia dommantd (influenta beethoveniana).

L _,M‘z, :,&'r o A g
51

Robert Schumann (1810-1856) ¢

- primul compozitor de lieduri \mportanf de dupa Schubert.

- @ scris peste 200 de lieduri, dintre care peste 120 Tn anul 1840 (supranumit anul
liedurilor — este anul in care s-a casatorit cu Clara Wieck, reputatd pianista si compozitoare.
Acum compune Dichterliebe [/

und Leben/D\_

- pentru Scnumabn un lied surprinde esenta textului mai bine decat textul insusi.

e poet, pe versurile lui Heinrich Heine si Frauenliebe

- pianul se plaseazs pe pozitie egald cu vocea, autorul crednd importante momente

dedicate fut (intreduceres si coda, scurte momente de tip interludiu) in cadrul liedurilor.

- ambiguitate armonica valorificatsd expre;tv

- lipsa rezolvarii tensiunilor armonice: dragostea nelmpiinita.

rganizate pe nivele

tn
—t
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Tatiana Cltean. Istoria muzicii: suport dz curs

‘ - dcgri*{hn ca '“'amst ca i |

Franz Liszt (1811-1886) 7 4o -

- pianist virtuoz si compozitor.

- dezvoltd stilul componistic si interpretativ virtuoz, dupa modelul lui Paganini.

- calatoreste foarte mult si locuieste In dfv;; tari, impresiile le valorifica muzical in
cicluri de iucrari pianistice, cu cantinut programatic.

- a impus In viata muzicala recitalul pianistic.

-Tn 1848 renunta la cariera interpretativa pentru a se dedica compozitiel

? - raddcinile sale maghiare isi pun amprenta asupra creatiei si stitului.

- una din principalele caracteristici stilistice: utilizarea armgonieicromatice

- a scris aranjamente, parafraze si adaptar &le celor mai celebre teme din opere

P4 %]
P (S NTPEN PR
s le e : ;

cunoscute aie vremil. [ S

}

- 2 explorat noi tehnici de organizare formala.

f wmuwm& W

‘asupra receptdrii muzicii: creste ponderea

- este influentata

concertelfor r publice, apar grchestre Druzesyanme si creste numarul societdtilor corale, dar si
numarui mtg‘rp”[ggr_gg_rﬂ,ergg_}zi, apar tot mai multi dmtorr profesionisti.

3

- se incetdteneste tot mal mult ideea perenil ne pretative a creatiifor componistice,

fapt care Tncurajeaza compozitorii sa isi populs rzzeze craaune pe tot Intinsul Europel.

_ -ansambiul orchestral creste in dimensiuni_si _ambitus, dinamica orchestrala se

O

iversifics foarte mult, ca si posibitititile combinatiilor timbrale. Creste rolul si ponderea

Q)

lZrmuriior si percutiei, apar instrumente noi: clarinetul bas, contrafagotul, tuba, harpa etc.
- repertoriul orchestral se publica si Tn varianta dﬂ reductie pentru pian (2 piane, pian la

4 maini), incepand cu simfoniile tui Beethoven. € {w« D

-

franz Schubert 9B i@m,;,(w; Ne d’w‘/‘”’”&}a @7;{’ et ey G "‘E;@&“:/‘ﬁ)

-

- pistreazd majoritatea elementelor formale si structurale ale simfoniel ciasice, pe care

le impregneaza cu limbajul romantic (?__gsz@mi,. dintre care Simfonia Neterminata este cea mal
o —— T

! : o e

slodicitatea) si bocalitatea

ten mUCG s

- vatorificd Jirtuti! wotionalg ale discursului muzical,

o N I .
- promoveaza|gdndirea tematicd, in cetrimentu celei 'VlOtf\/lue sau figurale. Fema devine|
o T o e S . T

€ §
I

In Romantism principalul mijfloc al exprasiel muzicale si ,;erson f centra% m Lo%gulefea

i
i
i
it

A

luentat de Beethoven, al carui continuator este in expresia

[
[N
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Tatiana Oltean. Isioric muzicii: suport de curs

¥ Zeyariste 1 cvartet cuonizn, 1 ocvintet oy ;3@:1;1} — 2 crozut ooutasiod

==

cvartetiui de coarge.

M’M v‘
3’ - muzica de camera romantica valorifica cu generozitate bcriitura polifonica %\

U e

. - . .- .o -~ Ot par . ‘ 7
Muzica corald si vocalssimfonica ( ORK L/ GCAL - ST ory

- considerata mai pufin prestigicasd decat creatia simfonicd si de operd,
membrii formatiilor corale erau de cele mai multe ori amatori.

- genuri predilecte: oratoriul, cantate, creatie corald miniatural3 iaica

liturgice (misaj.

Oratoriu!
- traditia o reprezentau oratoriiie lul Handel si Haydn.

~

- 1829 - Mendelssohn — reintroducerea In repertorii

itle curente a oratoriilor lui Bach dar
si compunerea g doud oratorii noi, care se vor impune in repertoril: Poulu us (1836} si Elias
(1846).

- oratoriile — compuse pentru ocazii festive, pe sublecte biblice.

rector Berlioz - creatii vocal-simfonice grandioase: Reguiem {Grande messe des Morrs,
! D i
183"’}, Te _Deum (1855) lucrari care prefau textele religicase traditionale, dar care au o
e h
abordare mal degrabd laicd, patrioticd, cu componente vocale si orchestrale masive.
Alte genuri vocal-sirnfonice religicase
Misa - gen reprezentativ al cultului catolic. Reprezentanti: Franz Schubert (6 mise), etc

Stabot Mater — Gioachino Raossini, lucrare emblematicd pentru simbioza muzici

religioase cu stilil operistic. Tendinta va fi continuatd in B ulde Verdi

]

Creatia corald — echivalentu! liedului pentru cor. Tsi va pierde mult din popularitate la

finalul secolutui al XiX-lea. Reprezentanti: Mendelssohn, Brahms ete.

Opera T
- gen predominant al vietii culturale In ttalia si Franta.
'/l g : ~ e i o
/ - devine din ce In ce mai mult un spectaco! public {se finfeazd teatre de operd
/ s me . » e

- pubflru

care va infiuent:

L o _ P
\ - coud caracteristi ominan ; gmum; folosirea
“ie"vo rea spiritul lui nati . eg cie exot 5ce’3‘

R T s m-wmw»-f-w.—»), e
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Tanana Oltean. Istoria muzicii: suport de curs

gen preditect si traditional al culturii franceze.

- baletul a eveoluat stilistic nu doar muzical, ci si coregraTic (Maria Taglioni instituis noi

B

valori s concepte ale dansului romantic, de la miscare pan fa costum}. 1
- Giselle (1841) de Adolghe Adam, unul dintre cele maiiubite balete ale vremil. ?
Germania
- este cultura in care se manifesta cel mai pregnant legdtura subtiid dintre literaturd si
muzica. ,
- Der Frefschutz de Carf Maria von Weber (1786-1826) prima opera romanticd germana, \J
Alte opere ale sale: Euryanthe {1823), Oberon (18/6\ \%
Caracteristici gmﬂrase ale opere'i romar. j ce germ : personaje din clase sociale
— oy

fantast icg{}, etc., care implica triumful

fina % al binelui impotriva ra_ﬂu' mtﬂodzc%tea isi trage seva d n(rokloru{ germaﬂj -

Fusia

v )

- primele spectacoie de operd in limba italiand dateaza din perioada anilor 1730, cu

repertoriu italian, interpretate de trupe de opera italiene

r

- primul teatru de operd rus, infiintat In 1755 la Sankt Petersburg, interpreta repertoriu

strain cu text tradus in limba rusa. Genul operei a servit scopurilor politice.

tAihail fvanovici Glinka (1804-1857)

- primul compozitor de opere n limba rusa recuncscut international, in care a folosit
S ;

s

elemente de folclor rus.

- 2 valorificat In opere subiecte din creatia literara a lui Puskin.

- opere: O viatd pentru far {1836}, Ruslan si Ludmila (1842).

ol NATIpN ALE

v
enuri muzicale reprezentative In o doua jumdatate a secolfului af XiX-jea @

S

- Hcvaium de la 1848 — 3 avut ecou In toata Europa si a trezit sentimentul congtiintel

| nationale, cu consecinte I toate artele.

{:

- unificarea Germaniei si cea a ltaliel a antrenst compozitorii vremii intr-un procas de

a
valorificare a tezauruiul cultural k;jf olcloric al natiunilor din care proveneau, declansand

are au determinat procese similare si in alte arte.

istarice dar s: ate lumil exotice szu Tfantasiice

promoveaza sgatiul rural care oferé o evadare din cotigianul vietii urbanizate. Favorizeazd
0

rigéna!itat in detrimentul conventiilor genului operel. =
hnd L M = N pp Ui + H A \\
- cresterea numericd dinamicd si de ambitus a compartimentului orchestral va
) determina d‘ezvcitarea tehnicii de cént (solistice si de ansambiu} iar liniile melodice vocale tind

[ sd piarda din ornamentatie.

-

(Wh
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Tattana Ouean. Istoriz muzicii. suport de curs

lohengrin (1250) = suniectul mitologic capats valoare simbeolicaPerfectioneasi-tehnica ——

lzitmativulul.
Tetralogia /nelul nibelungilor: Aurul Rinului, Walkyria, Siegfried, Amurgul zeilor, scrisa in
=3 ’ yria, ] ‘
perioaca 1857-1874, va fi interpretatd integral fa noul teatru construit de Wagner |a Bayreuth,
o

n aceastd perioadd beneficia de Suoon:uf financiar si protectia Regelui Ludovic &f li-lea
m/«,'b//ﬂ.ﬂ/“ﬁ ( ﬁxq‘;{b o Q‘JA’ “'4\/\\{ A W W VVU” 1
—#- laitmotivui: un mdtlv sau o teria asociatd’cu ¢ persoand, o&npc emotie sau idee intr-c drama muzicala.

~"Tn Inelui nibelungilor, {ai Lmotwe!e C![’CLII& dintr-o opera in alta, conferindu-i organicitate *eLranalei Laitmotivele

sunt adaptate noilor necesitdti dramatice de fiecare datd cand reapar. Asemindrile dintre anumite laitmotive
denotd legdturile dintre personajele sau starile pe care le descriu.

> _rezolvarii _dis

discursui continuu si aménare anfelor creeaza senzatia melodiei

ey

niinite, caracteristice ccncept%e% sale componistice si dramaturgice
=7 Alte opere: /nsm lso/da (1857-59), Maestrii cantdreti din Nirnberg (1862-67),
Pars/fa/ (1882) — n caré so;oseste pendularea Intre diatonic si cromatic ca element de
caracterizare z personajelor si situatiilor dramatice.

- a fost influentat de filosoful german Arthur Schopenhauer.

- Wagner a devenit 0 obsesie a muzicologiei p&na In ziua de azi.

Fronto

- centru important europezn al operei, desi monopo%u} italienilor incepe s& fie spart abia

din geceniul al patrulea, apdrénd compozitori francezi de operd din ce Tn ce mai cunoscutl.

Compozitorii italieni de opera nu se considerau pe deplin realizati dacd nu erau recunoscuti a
aris {operele lor erau puse In scend doar la Théatre des Italiens).
i

Sgec ale genulul de opera:

- Granu :3"“”.":,: in 5 acte {actul 2 dedicat exclusiv baletului), cu decoruri si costume

fastuoase, subiect lstorlc, tabiouri de ansamblu monumentale. Gen predilect pdna spre 1870.

Creatii reprezentative: Africano (1865) de Meyerbeer, Don Carlo (1867) de Giuseppe Verdi.

-

- incepe sa se independentizeze de grand opéra si sa devina din ce in ce mai mult un
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eprezentant: Léo Delibes (1836-1891), cu baletul Coppéfia (1870},

/

b. Opére iyrique: specie a genulul de operd dezvoltatd din opéra comigue, in care
n 1851 2

antice sau
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Tatiana Oltean. Istoria musicii: suport de curs

B ; .
Paionta

- opera a fost folositd ca instrument politic de afirmare a independentel de sub
suveranitatea rusid. Opera Hatka (1843) de Stanisiaw Moniuszko (1815-1872) a fost primsa

- v

operdin limba poloneza.

Ly

posie
- opera sganiolad combin

3 elemente italiene, franceze si germane.
Felipe Pedrell (1841-1922), cu opera sa Pirine/i (1891), a revitalizat genui operei

1%

spaniole. S-a implicat in republicarea si popuiarizarea compozitoriior spanioli renascentisti.

Dpereta
- specie a genului muzical-teatral, cu subiect usor, de divertisment, centr at In jurul unei
novesti de dragoste sau al unei situztii comice, 2 mulo it in 2proape toate culturile europene.

- avea dialoguri varbite, se reprezenta In limba nationald, scriitura este mal putin

complexd, virtutea ei esentiald fiind melodicitatea.

ishann Strauss — fiul (1825-1893), cu opereta Liligeul (Die Fledermaus, 1874}, este

urincipalul reprezentant al operetei vieneze, modelate dupi creatiile franceze ale ui Offenbach.

Alte specii ale genului muzical-teatral: pastisa, musicalul, vodev%!ui, genuri care vor

determina o scindare a publicului intre cel iubitori de opera si cel care preferd genurile usoare.

m/,,
‘ i
L_J

| - a sintetizat formele clasice cu continutul romantic.

enurite sitnfonice si camerzie

johannes Brahms (1833-1897)

_ a2 studiat stilurile baroc si clasic si a inclus elemente ale acestora in conceptul sdu

componistic.

- a inceput si compuna simfonii dupa 40 de ani, convins filnd ca Beethoven 2 spus
uitimiul cuvant in acest gen. Prima simfonie 2 avut o perioada de gestatie componis a de doud
decenli. A scris 4 simfonii, u\/eﬁurfs, concerte etc.
- caracteristici ale limbajulut sau simfonic
~linii melodice lungi, sinuoase
. - modulatii dese la relativa
; - preferd relatiile armonice de ter{d
- structurd 2 genului bazatd pe princioii clasice
-~ an bigumate metrici ce merge unacri pané la conflictul metrict
- orchestra brahmsiand nu este semnificativ mal extins3 decdt cea beethoveniana.
- preiz modele formale beethoveniene.
- cresarzd combinetii de forme (variatiuni si sonatd, in partea IV din Simfonia a IV-0 — variatiun

L - Conceriaie instrumentale: 2 concerte pentru ;:‘-i n si orchestra {al doilea este in 4 parii
e

ste elemente comune cu simfonia), un concert pentru vioars si orchestra.
- creatiile camerale (24 de fucrari) — adevaratul succesor al lut Beethoven In muzica de

- e
{

camers: 3 tricuri cu pian, 3 cvartete cu pian, cvintetul cu plan

b

61
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Tatizna OF usc . [sioria muzicii: suport g Curs

- poﬂmu% simeD.i este un g2n programatic, monopartit, peniru orchestra,

cele mai multe ori serevendica de la formele clasice -
Programatismul muzical: conceptie componistica ce inglobeazd ideea relationdrii discursulul muzical pur
instrumental cu un continut.extramuzical, pe care il ilustreaza.

cu
- continutul extramuzical este foarte variat, si poate fi de naturd epicd, liricd sau dramaticd (dar s
epico-lirica, lirico-dramaticd, etc.). Conjinutul extramuzical putea avea mai multe surse: literare (poetice,
dramatice etc.), folciorice {folclor iiterar, legende, basme, ritmuri si dansuri populare, modalism de sorginte
populara, melodicd, timbruri), mitologice, istorice, din naturg, filozofie, dir alte arte plastice (picturd) etc.
- programatismul muzical s-a dezvoltat cu precddere in epoca romantics, in care literatura ,si‘ muzica au
Inceput sé fie puternic interrelationate, fiind considerate, in filosofia artelor, drept cele mai Tnalte dintre acestea.
- programatismul a fost una dintre principalele unelte ale propagarii constiintel nationale prin intermediul
- poeme simfonice: Promieteu, Orfeu, Mazeppa, Batélia hunilor, Prefudiiie etc.
- simfonia programaticd: simfoniile Foust (1854) si Dante (1856).
- in aceste genuri, Liszt perfectioneazd tehnica transformismului tematic (metamorfoza

materiafului tematic).

Anton Ef»g"uc?{r?er{iz?ﬁ 1896) WPbogy . 9 Q(;W,zg 2 Y pon !"{\;% | \,v*wuk Wf‘fg‘“‘”
- organist al catedralelor din Linz si Viena, speaaiis‘s in arta contrapunctului
- a fost puternic influentat de stilui fui Wagnerside cencep‘tu! fui cromatic.
-a scm{dmswlvrﬁnfokrwx heu numar de opus si 2 simfonii necatzlogat
isi revi Z?émﬁf?/ma repetat partiturile, de aceea supravietuiesc in versiuni succesive.
jff» sufereaz de o puternica lipsa mcredere in talentul iui componistic.’%

- toate simfoniile sale sunt in ativ legate de continuturi

uentat de BCOthuver {mai exact de Smeom'a a lX-a).

: de la Wagner structurile formale masive, compiexe, armoniile bogate
orchestra complexd, numeroass, pe care a tratat-o timbral ca pe o imensa orga.

- in creatia sa corald si vocal/simfonicd a valorificat tipologii de scriiturd contrapunctica
baroce.

- a scris rmotete peniru cor mixt o cappeflo, mise, un Te Deumn. Creatia sa vocala

religioasd este destinata atdtinterpretarii in cadru liturgic, cat si in varianta de concert.

i
i

Fugo Welf (1860-1903) | pombr | @ 3’5/" IrC wivt . G ol

\ ‘”-MJV i i i

J
- s-a identificat Tn istoria muzicii cu tendinta de a aplica gandire

s w—

£,

genuiui de

lied. A scris peste 250 de lieduri (pe durata unui ceceniu: 1887-189 ; liecuri,
fiecare dedicate versurilor cdte unui poet), muzicd pentru pian, mMuzi ~.camera, muzicd
corald, o operd.

P

gtia asupra germului de lied era aceea afqg‘ﬁ«.étjjg uuums f“«rm‘ > vers si- muzzfﬁ,{




J
1) [} _
) j i
ke M Q)
et : C e o .
T i 5 o o al
> Un : b ] -
: o ) e -
G oo ,ﬁ = ¢ 5
W - * R = 5 el
are - u Iy m 4] “
m: ) o = L 7
Loun ﬁ}; . 58 5 % e
= DG h P N = w
= . I = o
5 05 S5 8 o o = i g
A © TR % o = £Ew =
ol = . - = - b
. S T £y < m : . o . ﬂk 4} @ = [
o5 e n = &) = I8! (3] w2 o 0o o] —_
5 o 2 O R T I 5 o & £ o o 3
£ W g b0 oo e & Y 5] = b
% wh = I o = i & £ = & 9
d e o b ST = b o 3 = o
o = 3 | e Q) & w5 w =
= = ) A L DU T8 ‘e 5 > n = oy
m_f o o (o i} e 728 - et Q] o s
& z ¢ W = e R = 0
3 c 8 IR 2 8 e 5 5
5 3 J k " - - 5
I 5 ¥ 5 % w Q W;u — e = o 8
' 8 < oy e Rl & — W bt
> ﬁﬂC P @_ﬂw muu nt M Ww MO ._.ﬁ Q..u ”\7 (5 f5a]
v nrﬁw M.n ””O ,.,T.. &) ﬂ,m.,m ._...U 3 ﬂw mC i
B 5 ol w o - t E < 3 .
e £ 5o O Hlels ) & o s g 9
L] s ) o o e o &1 o Q) »
c o £ 2332 © £ ¢ 2%
o &« ER R J S 3 bR G
oo ) W = 5 o " 2 b o,
[ el 21 Byt a A = @ n oHG = a At
S G 0 W ar - Povend ) - ~ N g I
5 =N £ = T oo = = et M - L 5 -
- a £ o . @ ) poes A - ” o i ] & & L s
2o Q- 4 5 Voo & oy o L R W & o =
R 5 MM a O . - - [N = e %3 mu,. ]
R s G - LS o 0 o) e [S) Q d <
R I = W - TR0 2z 1 & 5 3 i z T
B STV A~ T W L oo o - i :z <) - > 71
Cli Ppast at 2w o i ERN] o ” ) o . I =5 7 [ H R
o LR T oot B S ! v ot [ I £ w — i & s -~ i
et ~ 3 3 @4\_ i f W -y O ] P O [») ¥ — e = Y e n,.s -
& 3= B I TR g - o [ [N 2 - ] 1
L 5 BQl g %5 /n =5 = - £ ) * . Y 5 o © e S
R Q. B,y T @ '8 ™ “ RO o & 0 - 2 20 i
Pl @ R S A R Do oo e b -5 N TR @ v 1O a -
b 5088 8lom § L 2% @ IR D O Cawd £ == &
RS RN - A mom e & 2
“n ri., s Qf vy e m c ncmw R M m . V2] m. e & A Ny v n,, @ Wy
$E a2 g £ 2 2oap O ooTo = g5 4w woe R e g & .
L uog @8 8 O s e P 0 B v i £ oW R R O, e
T o ay w 4 & Ly e AU [ o3 M.v b= [, Pl - | a.rm R ) . .{u e
4 VT gy 9o ooooow E .,& L300 . A @ A L ol o T W o ke e
443 b ) =, v (O R [V T O] 0 o g8 e i (43} ~ [ ] ‘ﬁm 0w, o~ @] [
W &) .mn (5 %) ...J s o) =5 e O . I\ O ot B [] ] © 0 e
g mesh 20 o 505 E £ Z wlae 2 oo El o D ow B g oo oD &
Wwon Y E S W g c Lo TR G T v O op g Y= 7 &
Lt ? 725859 $3 2 SE L5 SEESEAmEs 5
e o .m/ a o5 N0 e aU.ﬁ MW - = & w rd U@ xm_u ] m - /Zﬂu 301
£ m I T ou oy e = G 6 = 5 5 copoE 28 s N oY
g0 o e 9 o5 S B £ w© o) & e w E oo g gly /9 2 4
oo SR R 3 0L / 6w 5 e oy g e g e o T
‘ I ! o I e Ly O U & B v s S T T S =
3 ! £y | o i "
S B o A I e = oo omogon
LS = i o . - — 03 o € o W Yo 23
q =D . L ! o <2 o m vy O o0 ©
»h o W b i ; I R T e
S 3 u= I Q) - @ PP
. oo BN & B ' 4 o W L ~ R
S TR N @ = \ e > o o
' - i — —
M > wn b 5 a & @
. @ 5 i Q.
— 19




“ Tatiana Oliean. Istoria muzicii: suport de curs

. -_reperforiul fradiuenal de orga pe care §l asimileaza 1i trezesc interesul pentry arta

contrapunctica.

- limbajul armonic’este cromatic, far3 a se desprinde de functionalitatea tonala.

- foloseste In compaozitiile sale ideea de ciclicitate (circulatia materialutui tematic dincolo

ad
de granitele unei parti dintr-o lucrare} care confera unitate intregului si transformismul
tematic.
- creatia pentru orgd: stilul sau improvizatoric a declansat o adevarata moda in creatia
franceza dedicata orgii.
_ este considerat intemeietorul stilului modern in genurile camerale ale culturii franceze.
- Simfonia In re minor (1888): foloseste transformismul tematic si ciclicitatea, una dintre
cele mai celebre simfonii din cultura muzicald franceza dupa Simfonia fantasticé de
Berlioz.

Gabri M_xr/\lgns 1924)

-7i are ca model ve compozitorii francezi incepand cu Couperin.

_\

- a fost elevul lui Camille Saint-Saéns.
pune accentul pe configurarea formalad a discursului muzical, uneori In defavoarea

expresiel.

- preia din traditia muzicald francez3 conceptele de ordine si discretie,

- preferd expresia lirica in detrimentul celei dramatice.

- ca si Franck, a fost profesor si organist

- Reguiem (1887) / una dintre cele mai cunoscute creatil ale sale (pastreaza structura si
textul latin, este o muzicé de atmosferd serena, uneori chiar luminoasa).

_ 3 excelat in muzica de camerd (inclusiv lieduri) si in creatia pianistica. A scris si dous

opere

- cultivd melodicitatea si tratarea armonica liberd (mai putin focalizeta functional).

Bomantismubtdrziy in Anglia st Statele Unite ale Amverich

Edward Eigar (1857-1934)

- primul comporitor englez care si-z c@stigat feima intern stionzld In Romantism
Continud linia stilistica german’, impus3 de Brahms si Wagner (oratoriul Visul lui Gerontius
(3_900), influentat de Parsifal).

_ cea mai cunoscuty lucrare orchestrald a sa: Variatiunile Enigma (1899} A mai scris
dousa simfonii.
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Capitoiut &

Curentele muzicaie ale secolului aIXX—Ieaj

Tranzi;ia spre muzica secolului al XX-lea

~ ' v

n ultimu! deceniu al secolului al XIX-lea are loc asa-zisa ,crizd romanticd”, o miscare

reacticnara antiromantica si antiacademicd. Romantismul este uitimul curent muzical din istoria

muzicii care ?;i nastreaza unitatea stilisticd si de fimbaj acoperind aproape un seccl si la care
adera tofl mpozitorii vremii, fiind n acelasi timp posesorii unor stiluri de gandire
componistica foarte personaii , individualizate. Criza romanticg va getermina aparitia a tre

directii stilistice si estetice fundamemai e in urmatoarele decenii:in opera italiana — verismul, |

cultura francezad — impresionismul siin cea germana — expresi ionismul,
JHITHTES S ST

i

~

farsitului de

(%]

Reflectati: Tncepand cu finalul crizel romantice, rurenteie muzicaie ale

secol XX si ale secolului al XX-lea se manifesta atat ca z,cmcm de sine stititon 1 (neaciasicismul,

etc,, marcénd nu doar o pericada istorica distincta sau int fea% croa‘cie 2 unui comp pozitor), dar

siocaite .dmLe orientari sau chiar etape de creatie In contextul creatiei generale a unui

compozitor. Astfel, intr-o fucrare cu structura si scriitura neoclasica, spre exemplu, pot interven:

i

element te impresioniste, expr Ssomste, otc. Secolul al XX-lea este martorul , faramitarii” stilutui

si al aparitiei eclectismului stilistic si a polistilismului.
po ) h (I
: ‘ b B fvz
Verismull Vevos oo s \é XL%\\S(’
- este un curent care s-a manifestat in genul operei In Italia, fiind echivalent cu realismul]
: si cu naturalismul din Hteratura; Numele si-i ia de la deviza scriitorului italian Luigi Capuana:

~ 1

Jilvero prima di tutte” {adevirul nainte de toate) siisi propune sa prezinte Situa‘;?ti dr

atic
si profilurile psiho-sociale ale personajelor din opere eliberate de tendinta romantica de a le
ata

- edulcore, de 3 le prezenta Intr-c luming | Tndulcits”. lex: Tn libretul operei romantice Traviato ds
Giuseppe Verdi, Violetta Valery este inc In viatd atunci cand Alfredo Germont se Intoarce la ea
(actul 1), faciliténd un duet de dragos:e dintre cei doi si. renasterea <pﬂr“mczm ei de

\ - limbajui rmuzical nu este in mod voluntar antiromantic, i se bazeaza sub multe aspecte

: chhr pe acesta, introducdnd si elemente de scriiturd si expresie noi (moju; tH abrunte,
L instabilitate tonals silibertate metricd, momente vorbite sau strigate, glissandi [a voce etc ).

- libretele de opera prezintd in general scene rurale lar GEFSO]&JW[; sunt prezentate in

u patimile] neajunsurile si d ficultatile lor de integrars in comunitate.

e

-in actiur operelor veriste apar momente de brutalitate, atmosfera sordids, etc.

i
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a rusd, fiind In acelasi timp atras de muzicile exatice asiatice gi de

z/z <vk {‘ gru“ /

c-mente de partxcu} tate stilistica si de scriftura: [folosirea pentatoniei, a scarii de
> el

tonuri, a gbordurzior ,,Lum de cvar;_%g,g,m&e menite sa Derfurbe stabilitatea tonala si sa

e Y ur

creeze o senzatie de imponderabilitate tonald. Din perspectiva armonica, situatiile armonice

tensiona ale nu mai “wecesua rezolvare

- din punct de vedere al configurarii formai promoveaza formele libere, deschise,
moftivele si ideile muzicale fiind prelucrate mai mutt prm juxtapunere decat prin traditionala
azvoltdtor a materialului tematic.

brai, 7mpms;on ismul vatorifica noi combinatii timbrale si le

NOL G v LUen s

imbogéteste pe cele existente. Timbralitatea este adesea legata de elementele _motivic-

- diversitatea mponente orchestrale extinse, dar ansamblul

co
rchestral este arareori folosit la adevarata sz potentd dinamica, preferdnd crearea unor

O &
sonoritéti camerale din diferite combinatii timbrale.

i, dintre care majoritatea poarta

- ;creatxa sa cuprinde numeroase lucrari dedicate pianul
titluri sau sugestii programatice (Preludii, cicluri de miniaturi etc.).

- dintre creatiile orcnestraée, Preludiu la dupd-amiaza unui foun (1851-1894) este cea
mai cunoseutd si este consideratd punctul de pornire al impresionismuiui. Alte creati
orchestrale: Nocturnes (1857-'79), La mer (1903-'05) etc.

- In genurile vocale, a scris ﬁg@g{i,

ari corale si o opera (Pelleas s/ Mélisande, 1893-

-

1502, pe haza plesel simboliste omonime a lui Maurice Maeterlinck), in care potenteazd rolut
orchestrei ca purtitor al simtdmintelor si starilor interioare ale persanajelor. Lucrarea a devenit

M SR g b=

un model pentru operele din secolul al XX-leg

£

ebussy, Rﬁvc{ preferd raportarea la formele clasice (caracteristica a
C

stilului neoclasic, ia fel ca si aplecarea spre diﬂsuriﬁ_ﬁ@j;ezﬁﬁafﬁ&&) si melodica diatoni

n v .
i

mbracatd in armonii complexe

- in creatia sa piznisticd, combind tehnicitatea lul Liszt cu eizmentele innoftoare ale
coloristicii timbrale impresicniste. {ex: Jeux d'eau, /\/I/'ro;'rs‘).
- foloseste scara de tonuri, structuri pentatonice, acorduri cu septima mare ca element

constitutiy,

- campune In genurl traditionale {cvartetul de cearde, frioul cu pian, balet: Daphnis s

Chioe, 1912, onera: Ora spaniola}.
4 ¥

foloseste elcmec tematice si coloristice din afara cult

spaniole, austriec e etc.).

- creatia sa are influente din muzica de jazz (Micu!
* Rl
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atiana Cltean. [storia muzicii: suport de curs
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MJ%}Q 17 - dodecafonicd sl seriald {F‘ R ECTE Eu >y oy T N R S ey P ) LR

; ,

dodecafonic manifesta si multe elemente traditionale: scriiturd contrapuncticd, reevaiuares

formei de sonaté, relationares frazelor

tehnica secventarii, folosirea reprizelor.

*f/\é - tonala (dupa 19301,

Alban Berg (1885-1935)

- a avut mai mult succes la public decat maestrul siu, Schénberg, datoriti{me JOF‘MtaLn!
mmm

muzicii tui si a prefudrii unor elemente de stil de fa Strauss si Mahler.

95,0 - Wozzeck (1925) /loperdlatonald, manifesta multe legaturi cu traditia muzicald germani

); Ry N . i

(mvestigarea scriiturii polifonice nu numai la nivelul melodiel, ci si ai ritmulul, armoniei ete,,

conturarea scenelor dupd criterii de formé din alte genuri muzicale: fugd, sonatd, passacaglia,
ST . Rt = A &

rondo, etc.). Este folosit Sp re;hge ang (Ger cc”m‘

re td‘m\' C cu indicarea exactd a

- acopta dodecafonia dupa Wozzeck dar nu este la fel de radical ca S honbem caufédnd
(fﬁyé odic ftatea}. chiar si in context atonal. Seriile din lucrarile sale contin trimiteri catre anumiti
centri cu rol de tonica. Ele pot fi interpretate tanal (Suita liricG pentru cvartet de coarde,

Concertul pentru vioard si archestrd, opera Luly etc.).

Anton Webern (188
- cultiva bd-C’D ca.sistem nie erultatul firesc ak E\/Olut!et ganairii muzicale

s5ica stilul muzical nu poate face decatpasi mamte sinuinapol.
- a fost cel mai consecvent cu tehnica dodecafonica, dar = fost in egald masura atasat de
traditia componistica germana (genuri si forme traditionale, adaptate scriiturii dodecafonice).

Ca Schonberg, a parcurs toate etapele stilistice, de la inceputurile creatoare postromantice,

pana la lucrarite seriale.

- a scris foarte mult pentru ansambluri camerale, integrénd adesea vocea umand.

- lucrarile sale sunt foarte concentrate, bazate pe nonrepetitie
- textura muziciisale a fost adesea numita pointilistd (termen prefuat din pictura),
pentru ca fluxul ‘muzical trece foarte repede de la un instrument la altul (In maniers

Klangforbenmeiodie promovate de Schiénberg),

Reflectati: La granita dintre secolete XIX si XX, balanta dintre evalutia stilulul si scriiturii
u

|
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o
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olicului, se dezechilibreazd. Compozitoril se indeparteaza de publ]

+

efugiaza In muzica trecytului, pe care o

ﬁi’fbir i‘“iﬁ@ XX
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Tatiana Oltean. Istoria muzicii: Supoz'[ de curs

\

s

o

- ﬁevioagda_ﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁié.;cgﬂﬁﬁﬁ aj_oﬂimmaze este reinterprefat din gerspective

modernd. Centrii tonali se impun prin repetitie si revenire constanta fa el si NU prin pracedes

armonice.

M L0 - pericada seriala (1’951—19 1): compozitorul extinde conceptul de serie si asupra

altor parametri muzicall. Tehnica se numeste serialism. Una dintre cele mai cunoscute fucrari

/{ g

din aceasta perioada: Threni {1958).

b

Qe

~ Stravinski a avut un puternic impact asupra contemporanilor si urmasilor s
eminitor ca fortd celui al unor compozitori precum Wagner sau Debussy.

dupd revolutia din_ 1917, artele si institutiile erau controlate de stat. Programele

concertelor si spectacolelor erau ce nzurate.

- dup3 preluarea puterii de catre Stalin, muzica a devenit un sim lu mijloc de propagare

a idellor comuniste (realismul socialist) si un produs de consum al maselor preletare: limbaj

muzical simplu, cu melodii provenite din folclor, sublecte patriotice, orice tendinta modernista

fiind considerat3 ,formalista” sau, imperialistd” si, deci, interzisa.

Serghei Prokofiev (1891-1953)
- compozitor modernist, a parasit Rusia dupd Revolutie din 1917 si s-a rein
- una dintre lucrarite care i-a asigurat faima internationala 3

portocale (1921), comandatd pentru Baletele Ruse de Serghei Diaghilev,

- Lucrari scrise dup intoarcerea in Rusia: batetul Romeo s/ Julieta (1935-36), Petrica si

lupul (1936) basm pentru orchestra, Aleksandr Nevski (1938) muzic3 de film din care a extras
fragmente din care a alcatuit cantata cu acelasi nume.
- dup3 cel de-al Doitea Rizboi Mondial a fost considerat Lformalist”.

-3 scris si lucrari cu puternic caracter neodlasic (Simfonia Clasicd etc.)

takovici (1506-1975)
- prima 5% a cincea simfonie i-au adus un mare succes international. Este un mare

compozitor de simfonii si cvartete ce coarde.

opera Lady Macbeth din judetul Mtensk a fost interzi isa in Rusia.

- zitorul promoveazd o meare vacietate st e ,u;cwrm‘v
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politic, a devenit celebrain lumea ong}o -saxana.
si-a ,semnat’” o serie ge lucrdri cu motivul muzical re-mib-do-si,

initialelor numetul siu prin intermediul denumirilor fiterale ale sunetelor:

- compozitor, etnomuzicolog, pianist, pedagog.
- amenintarea nazisid |l determina sé emigreze In SUA.

- {-a avut drept mogele pe Bach, Beet ho ven, LiszE, Richard Strauss, Debussy, Schénberg,

Stravinski.
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Tatiana Oltean. Isioria muzicti: suport de curs

- Ludus tonolis (1542) pentru pian, contine 12 fugl scrise dupd principiile din Clavecinul

- a compus o serie de opere care au fundanrentat expresionismul muzical in acest gen.

&It compozitorifeprezentativi: Ernst Krenek (1900-1591), Kurt Weill (15900-1950), Carl
e
]

SUA Tn perioada interbelicd, dar si in timpul celui de-a
re

siunii regimurilor totalitate. Acestia au predat iz nou

~

- tinert Compoz‘rtori americani au fniceput sa prefere Franta in detrimentul Germaniei
naziste pentru completarea studiilor lor muzicale (in special cu Nadia Boulanger, |a Paris).
i creatoare distincte: unul

pupu?aralde ne teritoriul continentului

nora-america i, SuDSJ'ﬁaﬂﬁglﬂturHe LOFHJEFL ale bOQU; UHGFINHVVEPLE

- I cultura muzicaltd americand au existat g

g

/K xperimental, ‘avangardist liar celdlalt, centra %j\ﬂﬂﬂlia

T

cdgardvartse|1883-1965)
- compozitor nascut in Franta, a emigrat In SUA in 1915, unde a scris prima sa lucrare

@>/p“rxmemaia!/lmc:r/gue (f 18—21)'

- ca si Erik Satie in Franta, Varése a cautat sd elibereze muzica de conventicnalism

[intégrales, 1924-'25, lonisation (pentru 36 de instrumente de percutie, 1523-31)

- a considerat instrumentele de percutie cu nimic inferioare coardelor sau suflatoriior.

- a avut o conceptie larga, integratoare, asupra a ceea ce poate constituie material
sonorin creatia muz ( zgomote, sunet electronic etc.).
-a eprfaf sunetul electronic in doud lucriri tarziis Déserts (1950-54) pentru sufiitor,

percutie si bandd si Poeme electronigue (1957-58) pentru bandd magnetica.

* '"’””'"‘“-»N,_,.,,,—lz
e o~ e A Qoug 2037
George %;:E? shwin|{L898-1937)
R |

e%ememelor d

Ugarea

o

izicald prin adau

- a imbho gém exgresivitatea muz
Blye ( apsodia albastrz, 1924, pentru ¢

muzica cuitd americand. Rhapsody in
azz) a fost adesea numita concert jazz

- Concertul pentru pxan s Ofcfw _f_gé {1925] incorporeaza elemente de &fug

f\)(

entru o distributie de culoare, sintetize
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- utilizeazd pe scara larga elemente dejazz §i disonanie foarte puternic

f)

7=
2




AT

r

T ge. ci

s

1Cil Supor

i PAUT

a ) W ™ a
- - - 3
Q) - I ; e o
0 N : 5 : 0
ooy — ; O ot
: o &8 ‘ =X @
4 £ £ g
e a.w 3 ~E5 ﬂJC
i © £ Q : = , O
B a ” I\g
o ©8 i @ i >
= w - i [N . . o
e .n.\u z,ww ; w &C o
. =~ . o : 3 o
: £ SR ! G , w it
VM a .”.“ —Vz o lm.m rx..nl b
o e Woon A O I
504 ® -5 & o g
Y] o AN w N o
a I e = ok
¢l o ety g - A
i £ £ oo @ E o
L P RO o - D
s 48] s @) i 5 e G
| z A 5 B £ s )
s ~Ey Md u” I /m 5 p
N = Y . - W WA
< ) 5 o e ‘ 5 = ol "o
N fae] O ] -+ A =3 O 2 P
% - i) i3 S = ) =
g d MG W s D = o <9
=8 s Y v 2 ~ LW
E g SR Y) Mo O el o
R4 s [l Y a Y C i) i
: = T ¢ o = o i
, d oo g s Y i N .o
I ) [} O e ® < ]
b s ap A LB o > < ¢
e n b PRERES] e R L
R o) Lo B N hol o O )
1 [ Wi i : 48] 34 v S =
M” oM vy Dot m Ai..w A -t (NS &b
q o S SIS T - GQ = NN P
- o T il - oy & m QoW 5
-1 = - e el B - X e
o 3 =T TARE = o RS <&
& < m.nw D = D a5 A & = mmv I
" of = o Ty ) o N 5
! < R O ber s -
o o & 8w o) ol . =oa i
s ol @ QL £r O) {0 e "
L —t Uy e =~ = [JIY P w
b T - B N a4l o e <
o o T g (VI el Ol - A . e%} ©
LI o e B ) ol a2 0y o I
ST e = K 2 O Lt B < Qo
¢ T B R oA 8 @ ¢ - 5
v s g Lo , G- o NS - R & .
ah - - TR O IS B B o4 30
o - W e D R & YA R = oy
¢ s = w2 ooy - oo = 3
4 5w aS 5 [t IR SO N . 1 e O
¢ i B L B oW TR R~ - h
B S "o et I — 2 D o o
[IN (] el 3oL 8] [ pTev] i QJ o E [40] (W] i ol
= et et 2 QU . pla bt om0 £
oo g 708 iy By 5 9 £ 0 el =
o 8 oo o2 G T oe = b R w O
p Q g Yoy L o» bt B oo My o e
s O a vy o ,rm - - ' .H o B g o e s
. T @ 5w "R S IR a .o 2o W E o
B SRR s Ry W o0 £ E U @ = o O
2 T e e ot " i o
h IS U R O T ) - g 0 v 5 i TR
LAl o Y Q. (Y iy W
e~y ! o B [ i 1 oF vl
W* % S s 1 \ - ) . \ '
/ { o) o 43}
| mu 1 r.“ — w <0 -3
[ = .
af 2 E B m @
o m ) L et mw
L




Tatiana Oltean. Isioria muzicii: supor: de curs

3
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- a fost elevul lui ‘Schénberg. Si-a inceput cariers componisticd prin lucrdri seriale,

incercand, ulterior, diverse experimente.

. ,,,,mw,_.

i a devenit liderul avangarde] DOS’EDCLI/lg_e)

R —

- a conferit un rel insemnat instrumentelor de percutie, carora le-a dedicat o serie de
fucrari
- a fost interesat de surse sgnore neconventignale: cutii de conserve, zgomote

amplificate electronic, pianul preparat etc.

- a dat o importanta cdeosebitd structurii si formei in lucrarile sale, in care a folosit
adesea proporti matematice

- a inventat conceptul de pian preparat si g scris muzicd pentru acest instrument: 16
sonate, fiecare dintre ele experimentand diverse culori timbral

e.
- ainventat si promovat concepie precum muzice alegtorle, in dete rminare. |

vski[1913-1994)

- c:ompomoi po[ﬂ“s ; foloseste indetermmarea, procedeu care va favoriza aparitia de

Witold

v ) ) i /< /WZ
SN SJ\L [ D]
-a devenit popular in randul compozitorilor in pericada postbe lical

1

Pierre Boulez si Karlheinz Stockhausen au devenit principalii reprezentanti in cultura
europeana, lar dintre compaozitorii americani, Milton Babbitt a fost unul dintre primii care a
adoptat serialismul.

- serialismul a fost utilizat In.muzica germana drept un manifest antinazist. Era studiat si

ia Cursurile de vara de la Darmstadt.

- Tn anii 1940 Incepe sa fie experimentat serialismul integral (principiul seriei este extins

1

la ritm, dinamica, timbralitate, tehnici de atac, etc.).

Karihein,.(., tockhaus

e

- afostinf! atiile seriale ale iui Messiaen.

-z g:ombif*ax sa" mul cu alte te i de compozitie (aieatoﬂsf;p

ul, citatul, colajul).

- este un pionier ai muzicii electronice.

ral cat si scriitura

a: Ciocanul fard

e

I
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Miuzica romaneasca

[

viata muzicald romdneasca fn o doua jumdtate a secolului al XiX-lea

Evenimente istorice semnificative:

'36, inceputurile criticii muzicale), Musicul Romén (1861), Fco musicale di Romania (revistéd |

bilingvd cu tematicd muzicald, 1869-1871) care determina profesionalizare

w

-
a

te cu tematicd artistic-muzicald: Gazeto teatrului National {1835-

criticli raunicale

adaptarea terminologiel de specialitate straine la cea roméneascd, sincronizarez cu nivelul

criticii literare, afirmarea necesitdtii creatiei muzicale autohtone, censtientizarez rolului

i

educativ al criticii. Rolul [ui Nicolae Filimen In profesionalizarea criticii muzicale). in ultirnele

dgouz decenii ale secolului al XIX-lea apar noi reviste muzicale: Lyra Roménd,

Ro/wana Porrw nia musicald.

Doing, Arta, Muso

apoi}, promoveaza muzica simfonica clasicd si romanticd, in stagiuni de 3-6 concerte pe an; apar

primele titluri de lucrari roméanesti In genuri clasice si romantice (Alexandru Flechtenmacher

Ludovic Wiest, Eduard Wachmann, George Stephanescu), se simte necesitatea recuperari de

b

entizata valoares TEZHU;UWE folcloric romamjc

ol preoon Gerente:\opera italiane, vodevilul si gpereta franceze

omponistica autchtond a decalajului fatd d cultura muzicald euro

, melodrama

{anga Teatrele /\-auona/o din Bucuresti si lasi (compozitorii

romani scriau muzica pentru reprezentatiile de tQaLrL acesta Tiind principatul mod de

ifestare a creatiei autohtone in aceastd perioada); E. Wachmann — prima inftiativd de a

nfiinta o orchestra.

a
- Tn uftimul deceniu al secolului

le George

E

Aparitia unoripstitutii muzicale: Societatea Filarmonicd Roménd (Bucuresti, 1834-'37,
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Tatiana Oltean. [storia muzicii: suport de curs

epurarea’ mels dillor de influentele orientale prin ingemanares srilulyl melodic himsniin cu

SSpAAR L‘ i

polifonia.

Teme:

g\((ﬂ, /\&fﬂ”y\-c ‘Vrt;_t

1
2. e la Inceputul secolului al XiX—iea?ﬁxxi
: ; !
. AK(%" }
e
15 /

> Date biografice:

- Este compozitor, violonist, pianist, dirijor, pedagog, dar se considerd pe el Insugi, inainte de toate,
campagzitor
- Nascutla 7/19 august 1881 la Liveni-Varnav {astdzi comuna George Enescu), jud. Dorohoi (Botosani).
L.or - 1885~ primele nofiuni murzicale le primeste de la tatal sau, Costache Enescu, si de la Mihail Zoller;
incepe s& cante la vioara, dupa ureche, melodii auzite in sat.
. - 1886 - profesorul si compozitorul Eduard Caudella, de la Consarvatorul din lasi, constatd talentul lui
Enescu si sfatuieste parintii s&-1 Indrepte catre studii muzicale.
;- 1888 —pleacd fa V]

cursuri pregatitoare de v;ogra}

/iena la studil muzicale, insotit de mama sa. Se Inscrie la Conservatorul din Viena (ia

- 18839 — primul concert Tn calitate de interpret, la Slanic Moldova; este primit la cursul superior a
Conservatorului din Viena (prof. Josef Helmesberger jr.). 1l cunoaste pe Johannes Brahms.

- 1890 ~1i este remarcat talentul interpretativ in straindtate, este considerat ,un Mozart roman”

- 1895 — se inscrie la Conservatorul National de Muzicd din Paris (studii de armonie si ccmpo71t1e)
fnscrie la clasa de compozitie  lul Jules Massenet si la cea de contrapunct a fui André Gedalge.

- 1896 — este elevul Iui Gabriel Fauré, unde este coleg cu Florent Schmitt si cu Maurice Ravel

- 1899 - absolva clasa de vicard la Conservatorul din Paris

o¢ .. - 1906 —incepe activitatea concertisticd de performants, cu turnee in Franta

- 1913 —instituie premiul George Enescu pentru compozitie

- 1916 — n plin rizbol, d concerte pentru soldatii réniti In spitale; este ale Membru al Academiei
Romaéane

- 1918 - este profesor cnorific al Conservatorului din lagi

- 1921 —dirijeazd spectacolul inaugural al Operei Roméane din Bucuresti — Lohengrin de Richard Wagner

- 1928 — este profesor la Scoala Normald de Muzicd din Paris (fine cursurt de interpretare: Bach, Vivaldi,
Mozart, Beathoven, Brahms).

- 1030~ tine cursuri de mterprezare Iz hamard

§0 o, - €1 9J — finalizeaz2 op zles rector de onoare al Conservatoruiui

din Bucuresti;

- 1837 -se Maria Rosett), printesa de Cantacuzino, pe care o cunoscuse cu 20 ge ani mai
gevrame

- 1948 — pleacd Intr-un turpau tn S.ULA. —inceputul exilulu

- %95_§—n')oarela aris

- 1958 — Bucuresti — prima editie a Festivaluiui George Enescy

- A efectuzt numerosse, turnes In calitate de viclonist si dirijor, a tinut cursuri de
maiestrie interpretativa, fiind win eminent pedagog

i
i

Care era idealul muzicienilor si oamemlor de cul*ura roman Ia sfarsit d ecol XIX? Trci pewhi ?\«%””“ feo r (acip el
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Tatiana Oltean. Istoria muzicii: suport de curs

= Songto o dodg peniru-pion-siviogrd op 6 fa-miner1299 - nclobegzd-celetrei-tradis]
1~ o ! - ~3 s N = ~ 3 P - -
muzicale de la care compozitorul se revendica: germana, franceza si roméaneascd. Utilizeazd

i} st op. 10 — constructie cu caracter neoclasic,

i

poloow ritmice ,si ée ca.acter specifice dansurilor renascentiste; influenta muzicii

- Octuorzi op. 7 {1500) — pentru dublu cvartet de coarde; limba] postromantic,

arhitectura monumentaiz, pe tiparul sonatei, o prima incercare de sinteza a formel si genului;

desfasurari polifonice ample; influenta wagneriana
- Dixtucril op. 14 {1966} — pentru 2 1, ab, c-engl, 2 cf, 2 fg, 2 corni; structurd tripartita;

scriiturd clasico-romantics; erchestratie echilibrats, suplete @ melodizgi;

- Sonata g ireig pentru pien si vioord, ,in caracter popular roméanesc”, op. 25 (1826);
comporzitorul realizeaza trecerea de fa citatul folcloric la scriitura ,In caracter popular”, In care
foictorut este sublimat; foloseste micreintervalele, pe care le noteazd cu multd migala.

- Sujta pentru pian si viegrd Impresii din copildrie” op 28 (1943}, miniaturi cu titluri

programatice (Lautarul, Batrénul cersetor, Pérdiasul din fundul grédinii, Pasdrea din colivie si cucul din perete,
Céntec de leagdn, Ciarul de lund, Greierul, Vdntul in horn, Furtund, Rasaritul soarelui).

- Cvartetele — melodica de larga expresivitate, explorarea virtutilor Tormei de sonatd,

tratare ciclica, material tematic rezultat din structuri tri- si tetracordale, dezvoltate prin variatie
libera
- Simfonia de camerd op. 33, pentru 12 instrumente soliste — structura cvadripar é;

fucrare cu gestatie extrem de tungd, fiind Tnceputd in 1806 si finalizata In 1954, Principiul unit3t

O

tematice a partitor (caracteristicd neobarocd); 2pare din nou sinteza forma-gen.

27a 7

- Explorarea vaienﬁ; tor politoniei si heterofon

i

Laborator de creatie pentru conceperea simfoniilor.

¥ Creatiz simfonics:

- Poema romd@nd op. 1 {marcheazd debutul muzicii roménesti pe scenele eurcpene — Paris, 1899) sl

cele doud Rapsodii roméne; citatul folcioric orasenesc; puternice influente romantice; libertate

N

si spantaneitate a ideilor muzicale, iniZntuite Instructuri de lant.

- 5 Simfanii (Simfonio o //—a, structurd monaliticd, Simfonia o lil-g cu cor, pian si orgd, in care

experimenteaza tiparu! formal lent-repede-lent, precum si diferite procedee polifonice moderne, Simfoniile (V si v
nefinalizate, reconstituite de Pascel Beruto}u) — exploreaza orincipiul ciclic si structurarea monelitics;

L

Sinteza a traditiilor romantice ¢

- 3 Sujte pentru orchestrd (Suita 1~ 0p. S, p. 2 -, Preludiu la unison”, ampla melopee orchestrzl3 de
facturd foiclorica, Suita a treig, LSteasca” op. 27, 1938, caracter pr rogramatic)
- Vox Maris, op. 31 {15851}, poem Jtmfonic
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Tatiana Oltean. Isioria muzicii: suport de Curs

IS

- Alte craatilin

»*romsl do haler: Curteg veche oo, 2",_.@1@/‘7\/ Chnd strugurii secoc,op-38

(1951}, Intoarcerea din adéneuri, op. 39 (1958), Hanui Dulcineeo, 0p. 51 (1966},

- Talentul sau de portretist si colorist al imaginii muzicale se regaseste si in creatia

v

simfonica si vocal-simfonicd, ce comportd la réndui ei caracteristici programatice: Poveste

indicé, op. 4 (1920) poem simfonic cu solo de tenor, dupd M. Eminescu, suita

24) sau Simfonia In do major, op. 17 (1937). Creatia sa

e
o

I

privelisti moldovenesti op. 5 (1

simfonics se distinge prin tematica conceputa in stil folcloric, cu valente generative

dezvoltitoare, Invesmantatd intr-o coloristicd timbrald aerata, amintind de timbralitatea

Literatura romand, sau R. Maria Rilke din cea universald, numard peste 100 de piese, in care

-}

caracteristica dominanta este crearea unui dialog real, permanent

5
oF
s

e B
iiedulul schumannian, in care rolul pianulul nu mai este acela de simplu acomp
participant activ la crearez atmosferei si a ambiantei lirice. In ledurile sale,

valentele metro-ritmice folclorice, imbindnd ritmurile giusto st parfando- -rubato.

- Creatia sa

o

camerald cuprinde sopate pentru pian, pentru vicard si pian, viola si pian
34 sk 7 7

pianistica pentru copii (Poze sf pozne, op. 25, op. 47 si op. 48, scrise Intre 1948-1963). Se

distinga orin echilibrul si acuratetea arhitectonicii si lirismul tematic de provenienta folclorica.

- Creatia corald & lui Mihail Jora nu este vasté, dar prezintd aceeasi dominanta liricg,

meditativa, nostalgicd. De cele mai multe ori, comporzitorul recurge la pogzi folclorica.

> Particularitdti ate stifulul:

- Varietat lspbtehtane a combmﬁt lior or cbeswd’e, valorificarea expresivitatii timbrale
indg

b

- ‘,\1.'

specit

EL) <

- Valente pictura%e, descriptive, in muzica instrumentala

- Imprimé discursului orchestral o tentd camerald, in spiritul innoitor al muzicii europene
alnce Jmu de secol X
- Armonie adaptstd turnurilor melodice de sorginte folciorica

_ Arhitectonica clard, echilibratd, a lucrérilor, In spirit neoclasic

ntul instrumentsl — emancinaraa
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- Suport de curs
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Tatiana Oliean. Istorin muzicii: suport de curs

al.
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})‘]O’Qr’"‘e'\ eaya Trocitia (nLrj@'l"ﬁ cv Glzantinil cu-inovatia din domeniul formelor

— S et E Aot = X t ot = 5

- Obisnuiz sa-si reavaiueze si sa-si recorecteze succesiv partiturile, cesa ce dovedeste

un puternic spirit autocritic
- scriitura concisd, concentratd, dezvoltari ale discursutui muzical lipsite de emfa:

e

- L/ematasm _pregnani) plin de clarit echilibrat; atentie prioritara acor

(influentele olc.oruma st muzicii bizantine iri in esenta vocale 51 monocsce)

Wi \n\nfz*

» Mihail Jora este creatorul baletului si al liedului roménesc.

» Paul Constantinescu o realizat simbioza intre traditic bizanting si cea folcloricd
gutohtond, pe de o parte, si cele mai novatoare tehnici de compozitie ale vremii, cu toate cd o
avut parte, spre deosebire de Jora, de o educatie muzicald exclusiv roméneascd,

> Mihail Jora si Paul Constantinescu realizeazd o noud treaptd de emarncipare o
componisticii romdnesti, una de fundamentare pe bazele folclorului ,3/' ale traditiei muzicale
bizantine; el deschid drumul unei noi generatii de compozitori roméni, care s-au afirmat in
deceniile 6-9 ale secolului al XX-lea.

Ey

seme!

1. Care dintre cei doi compozitori studiati vadeste o aplecare mai profunda spre melosul bizantin?

—>

n

2

Al cui continuator este Paul Constantinescu, In directia tendintei de valorificare a moduriler bisericesti

muzica culta?

i - I3 s y -7 A Fem XIS gy pox
Pascal Bentoiu si Anotol Viery.

Doua conceptii compeonistice complementare

H

- Astudiat in particular compozitia cu Mihail Jora
Studii la Conservatorul din Bucuresti

- Facultatea de Drept din Bucurest
- Este cercetdtor stiintific la Institutul de Folclor din Bucuresti; g realizat culegeri si transcrieri de felclor

- Este distins cu numeroase premii naticnale siinternationale

- Muzica simfonicd — Lucecfarul
- Cregtie de lieduri muzica de camerd

- Lucrari teoretice: Gandirea muzicald, Deschideri spre lumea muzicii, Imogine si sens

D

a3

- Arealizat recor ri dupd fucriri si schite ale lui Gaorge Enescu (Simfeniile IV sV}
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- Gandire bazatd oe blocurison

- Tehnicl de compozitie bazate pe variatie, diversitate
- Preocupare pentru ,timpul muzical”

- Tehnica colajului

- Tematica fucrariior sale este bazata pe criza lumii in care traia

Aurel Stroe (1932-2008) - compuozitor, tearetician, profesor

» Date biografice:

- Studii particulare de muzicd fa Bucuresti, cu Maria Fotino si Martian Negrea (arimonie, teorie,

contrapunct, fugad), st apoi la Canservatorul din Bucuresti, cu Martian Negrea, loan D. Chirescu, lon Dumitrescuy,
Theodoer Rogalski, Emilia Comisel, George Breazul

- 1566-1965 - z participat la cursurile de muzicd noud de la Darmstadt (cu Mauricio Kagel, Herbert Brin,
Ligeti, Stockhausen}

- a beneficiat de o bursd DAAD la Berlin (1572}

- 1862, isiincepe cariera didactica la Conservatorul din Bucuresti, unde preda orchestratie si compozitie

1885-'86, Profesor asociat la Universitatea llinois (SUA), a cursul de sisteme de acorda]
- 1986, 1988, 1990, 1954, 2 sustinut cursuri de vara la Darmstadt
- A sustinut conferinte, nrelegeri, comunicari stiintifice In {ara si peste hotare

¢
1
i
v
L

- 1972 — cursuri de compozitie la Scoala Normala a Universitatii din Strasbourg

- A fost distins cu numeroase premii de compozitie {Premiul Uniunii Compozitoritor, Premiul International
Herder, Viena, 2002}

- 1952 ~tine anual cursuri de compozitie la Busteni

- Publicd numeroase studii muzicologice in revistele de specialitate

» Creatia

- tucrari orchestrale: Arcades, peniru orchestrs mare, cu trei unde Martenot, 1962-63;

Musique de concert, pentru pian solo, alsmuri si nercutie, 1963-65, Laudes |, Laudes I, Canto |,

b

<

L Canto I, Ciaccona con afcune licenze, pentru orchestra mare, (1955}, Preludes Lyrigues, pentru
ansamblu de solisti (1998-99), Concertul pentru acordeon si crchestrd (2000)

- Lucrari scenice: Triiogia cetdtii Inchise — O noud QOreste: | Agamemnon — Moartea in

cetoteo Inchisd {operd in doud parti, 1973-'81), Il. Coeforele (opera
7 7 j A

i ¥

. Eumenidele — o cetate deschisd (cperd intr-un act, 1985), Das Weltkonzil, interfudiu dramatic,

T s

- Lucrari camersle — 3 sonate pentru pian, cvartetul Mozart-Sound- Introspection (1994),
ercutionisti (1974), Anamoarphoses canonigues, pentru flaut

Il glardine delle strutture pentru 2 ¢

12 ,[ (93

piccolo, flaut bas,_ja'zz—_//ufe, clarinet, trambon, viclencel si bandad magneticd (1987}

/
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Tatiana Oltean. Jstoria muzicii: suport de curs

srinslsivl-autesuprapuaerimalmuitorlucrdrl de sine statdloare aste exploaiat in
ciclul Armonii {1575-1980)

- Incepand cu anii ‘80, limbajul muzical al lui Tiberiu Olah se simplifica in sensul unel
esentializari a materialului modal (reconsiderarea pentatoniel si a trisonului major - In Simfonia
o ll-a (1987)

- o concepiie metastilistica se Tace simtita In lucrari pre S/mjomf[/e o lll-a (1589) si g
V-a (1590} sau Concertu pentru saxofon si orchestrd (199 ) opusuri ce recurg la aluzii si

parafraze ale unor fragmente din Mozart sau Beethoven.

> Date blografice:

- S-3 ndscutin 1927 la Moreni (Dambovita) si s-a stins din viata pe 22 ianuarie 2008

oy - a studiat in Bucuresti {a Academia Regald de Muzicd (1941-46), institutul Politehnic {19456-530) si la
actuala UMMB (1951-57), compozitia cu Mihail Andricu.

) - a participat la Cursurite Internationale de la Darmstadt (1966-69), fiind invitat aici si in calitate de

' profesor (1993} 5i la Cursurile de vard pentru muzica electronicd in Studioul Siemens de {a Minchen (1966).

- - a predat compozitie si analizd muzicald la UNME (1963-37, apoi din nou incepand cu 1993).

- 2 fost invitat composer-in-residence prin DAAD In Berlin (1871-72) si la Kinstlerhaus Schioff Wiepersdorf

A fundat “S3ptdmana Internationald a Muzicii Noi”, Bucuresti (23-30 mal 1991)
- A fost membru al SACEM, Paris, al UCMR si al Academiei Romane
Doctor Honeorls Causa al Academiei de Muzica din Cluj

- Distinctii: doua premii ale Academiei Roméne (pentru compozitie -1862, pentru muzicologie - 1972},
premii ale UCMR pentru piese simfonice si camerale (1975, “77, "81, ‘83, ‘85, “86, "88, “98); Premiul Academie
franceze pentru colaborarea la Monografia George Enescu, 1972, Editura Academie Romane; patru premil pentru

t

intreaga activitate creatoare - al Festivalului de la Montreux, Jinternational Record Critics Award” (1585), Premiul
,Gottfried von Herder”, Viena (1994), Marele Premiu al UCMR (1294); Marele Premiu ,George Apostu” {1954).

» Creatia:

- a compus cca. 70 lucrari n

aproape toate genurile muzicale (orchestraie, camerale,
vocale, opera).
- 5 simfonii (1956-37), dintre care: /i. Opus decicum - (1880), Cantos, simfonia a ireia,

concertanta, pentru saxofon si orchestra f1984) V. Defsis (1995) si V. Litanies {1897).
- 3 cantate {1959-65), Heteromorphie pentru orchestrd (1967}, Inventiuni pentru clarinet
si pian (1963), Aforisme dupé Heraclit, pentru 20 de voci soiiste (1968), Unisonos [, Il pentru

archestrd (1970, 71), Ison |, 1 pentru archestra (1973, 75), £chos | pentru vieara (1977}

Sincronie I pentru orchesird (1981), Ricercare in unio pentru sintetizator, pian §i vioara (1984},

Octuplum pentru 8 instrumente (1987}, Hétérophonies pour Montreux pentru 5 instrumente

(1988), invocatio [simfonie corald, 1988), Chant-san pentru saxofon (198”) Axion pentru cor de
£

emei si saxofon {1992), Psalmus pentru 6 vocl (1993), Sequentia pentru & instrumente (1994),
e
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 Tatiana Olween. Istorin muz.ciic suport de curs

N - -
2> Repere biografics:
~_Repay g

- Compozitor si profesor

[

Ndscut Tn 1538 In Tamnea-Mehedinti, jud. Caras-Severin

- 1951-'54 — studii muzicale la Scoala de Muzica din Craiova si la Scoala de Muzic3 din Brasov

- 1957 — absolva Liceul de Muzicad din Timisoara (studiaza cornul si pianul) ‘

- 1960 — absolva Conservatorul din Bucuresti (sectia pedagogica, si apoi, Tn 1963, sectia Compozitie); a
studiat cu Tudor Ciortea {forme) si Anato! Vieru {compozitie)

- 2002 — obtine titlul de doctor In muzicd sa Academia de Muzicd ,Gh. Dinwe” din Cluj-Napoca cu teza
,Meditatii la Enescu — un proiect de creatie vizdnd configurarea gandiril muzicale ca sintezd intre traditie s si
conitemporaneitate”.

- A desfasurat o activitate constantd de pianist acompaniator.

- Isi incepe activitatea didacticd la Conservatorul din lasi, mai Intai ca preparator [z disciplina comtrapunct

si forme muzicale (1964-67), trecand prin toate etapele succesive pan3 la gradul de profesor universitar. A predat
contrapunct, forme, compozitie, armonie si aranjamente corale.

- Dintra discipolii sdi, s-au impus Viorel Munteanu, Cristian Misievici, Tecdor Caciora, Romeo Cozma,
Alexandru Hrubaru, Leonard Dimitriu, etc.

- a publicat articole, studii, recenzii, interviuri In revistele de specialitate si a fost distins cu numeroase
premii nationale (Prerniuf Unjunii Compozitorilor, Premiul Academiei Romane etc.)

» Repere ale creatiei:

- Creatia _sa scenicé cuprinde o serie intreagd de lucrdri n genul muzicii de scend pentru

spectacolele Teatrului National dar si pentru piese pentru copii. Creatia sa de gen acoperd aproaps
intreaga sa pericadd creatoare (1564-1991), cuprinzénd titlurl precum Farse medievale, dupd Hans
Sachs, Livada cu visini, dupd Cehov, Cei trei muschetari, comedie muzicald de Pierre Jean Valentin,
Cartile junglei, dupa Rudyard Kipling sau Faust, spectacol pentru actori si marionete, dupd Goethe.

- In randul creatiilor sate vocal-simfonice se disting: cantata /nscriptie (1969, reorchestratd in
1998}, pentru mezzosoprana, cor de femei si formatie instrumentald sau Poemo finald (1990), cantats
pentru bariton, cor de femej si orchestrd {1952).

- Cea mai cunoscutd lucrare simfonicd a compozitorului este Meditatii la Enescu 1/ (1996), pentru
coarde, alamuri si percutie, dar si lucrarea sa mai de tinerete, Simfonietta (1964).

- si In muzica de cameig, creatia lui Spatarelu este convingdtoare: doud cvartete de coarde,
creatie miniaturala pentru pian, sonate pentru vicard si plan etc.

- Lucrarile corale si cele vocale, insd, ocupd locul cel mai important in creatia sa: este vorba
despre unintreg sir de creatii pe versuri populare roméanesti, dar si pe cele le unor autori romani, colegi
ce generatie al compozitorului: pracum Otilia Cazimir, George Lesnea, Ana Blandiana, Adrian Piunescy,

dar si autori deveniti clasici: Mihai Eminescu, Zaharia Stancu, Alexandru Macedonski. Creatia sa corald a

—

ost interpretatd de catre corurile care au activat in acea perioad? la lasi: Animosi, Cantores Amicitiae,
Corul Gavrill Musicescu.
- Lg fel de bine reprezentatd in creatia sa este si cerpusul liedurilor, pe versuri de poeti

consacrati, precum Nichitz Sténascu, Tudor Arghezi, Tristan Tzara, Mihal Eminescu, iar din poezia

universald, Johann Wolfgang Goethe.

, Ban Voiculescu etc,, Vasile Spatdrelu promoveard

e, prin cromatizare, spre atingerea totalului cromatic
dernismului radical, scriitura sa

onglornerate sonare polifonice sau heterofonice.
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7

> Vgsile Spétérelu o format o adevira t§ scogld de ccmg@zﬁ,‘rie— la ;’a,si,
didactic universitar la Conservatorul din fasi. Dintre

Cristian Misievici si altii
» Creatio sa cuprinde lucrdri din toate genu e muzicale, dar punctul séu de greutate 7l

reprezintd creatig.corald si: cea de lied,

» Limbajul 5%1 Pczamodem impregnat cu conglomerate acordice de tip cluster, dar si
cu zone armonico-polifonice ce fma spre atingerea totaluluicromatic
Teme
1. Caresunt genurilein care exceleaza Vasile Spatareiu?
2. Caresunt precursor i luiVasile Spatérelu?
e &5 . ERNNN PPN : 55
Sigismund Todutd, creatoru: 3Codl GUjEne de compozitie
P i i’
P {jfm Ao bde folg Cen
- g i - : i/
s 13333 imoratice: - ’
7 Date biografice: MA“ o o ; :
_ Nascutin 1508 la Simeria /\Jm\&jm- " f“” ﬁ)ﬁﬁ&mc'&, 50 bR !wuac PR PV e
- 1918-1926, Studii la Liceul de Baieli i din Atba lulia
- 1926 — studii la Coﬁservamrub de Muzic st Artd Dramatica din Chuj, s n
1 N =)

itie. A studiat cu Ecaterina Folino- Negru
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1936-1938 — studiazd ia Academia Santa Cedl ilia din Roma cu ildebrando Pizzetti (compozitie] si Alfredo

- 1938 — obtine titlul de docter in m! uzicologie la Instituto Pontificio di Musica Sacra din Roma

- 1939-1542, profesor de muzics la Liceul S Sf. Vasile din Blgj

_ 1547 — asistent corepetiior la Conservaio rul din Cluj si la Cpera Romana,
- Detine functia de secretar artistic al Filarmenicii ,Ardealul” din Cluj
- din 1946 isi incepe cariera pedagagica 13 Conservatorul cliuiean (disciplinele armonie, contrapuncy, fugs,

1&974, este director al Filarmonicii din Cluj (una nfiinteazd Corul Fila rmonicii)

mbru al Academisi de Stilnte Socizle i politica

1
&)
&
}_—l
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<
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sultant la w'ss?r\'at@mi din C

S B
- Din 1970 este conducator de goctorat -
- Pe lang3 vocalia de compozitor, a foct un eminent muzicolog, pedagog si creator de scoald
> Fiae
> Creatia:l

« Muzica vocal-simfonicd

2

7 NS4 ‘- - fomr ] O e fommy ) 123 Pt et ~ e + coy s h
_ 7 tucrdrs Messg, Psolmul 57, Psolmul 133, Miorita, Baloda steagui
4 < - - ~ SUPN. pe ~ ~ vy by Tt et L7
Horea st Mesterul Manole, aCopenns decenit ce creagfe, intre anil 1937-198

ind repertoriului religios. Celelalie patru se s Aberéoneazé genutul cratorial,
sterul Manole}.
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greacd), @ unor framun melodice din balada populerd sau din alte genuri nopulare cum sunt doina,

‘cantecul lung, bocetul, cantecul de leagén, colinda sau muzica de dans

- aparat coral-orchestrai-solistic monumental, intr-un ambient muzical de conceptie neobarcca,
pe un fond sonor modal-cromatic cu implicatii de natura folcloricd sibizantind..

e« Muzica simfonicd si concertantd

- 5 Simfonii - <crise pe parcursul unui singur deceniu, respectiv intre anii 1951-1962,
oglindind viziunea unei unice etape de creatie simfonica. Scriiturd modal-cromatica, forme din

ce in ce mai libere, ritmica libera, rubatizata, gandire modala tetracordals, folosirea acordului

- Concertul nr. 1 pentru orchestrd de coarde, Concerte pentru pian si orchestrd de
coarde, Concertul pentru sufldtori si baterie, Concertele nr. 2, 3, si 4 pentru orchestré de coarde

precum si binecunoscutele Concerte pentru cbol si orchestrd, respectiv pentru flaut si orchestrd.

& \Muzica instrumentald de camerd
Ca si creatia sa coralg, corpusul iucrarilor instrumentale de camerd todutiene acopera
toate cele sase decenii creatoare ale compozitorulul.

~ Cvartet pentru coarde in re minor, singurul, de altfel, din creatia sa, este compusa in

.

1933, In aceeasi peﬂ@adé cu Egloga pentru orchestra.

t

anii "40 sunt marcati de aparitia celebrei saizs ‘?assacag,’/’ix‘pentru pian, scrisa pe tema
unui cunoscut cantec de stea.

- Creatia s3 pentru pian mai cuprince iucrarile Parintele Hubic vazut de dr. Sigismund
Todutd, 3 Schite, Sonatina, 10 Colinde, 4 Piese, Threnia, Preludiu-Coral-Toccata, & Piese seriale,
Terzine.

! '

- Alaturi de tucrarile pentru pian stau binecunoscutele sale piese pentru orgé, din ultima

114

sa pericadd de creatie, dintre care amintim celebrele sale 7 Coral-prefudii, 3 Piese, impreund cu

<

Simfonia B.A.C.H.; una dintre cefe mal cunoscute lucreri pentru orgd din literatura de gen

1

autchtond. inedite apar In context autohton si lucrdrile pentru harpd silauta.

Dintre lucrarile cu scompaniament de pian, se disting mai ales cele doua Sonate pentru
vioard si pian, cele doua Sonate pentru flaut si pian, Songta pentru oboi si pian, iar dintre
lucririle pentru instrument soio, celebral s3u Adagio pentru vicloncel, inferpretat in
numercase randuri chiar si de violonisti szu de contrabasisti, in variante tran

n
pentru violoncel sofo, 6 Piese pentru aboi sclo, 4 Piese pentru harpd, 4 Tabulaturi pentru ldutd,

- Creatia corald a | reprezentdnd coruri pe vod
egale sau mixte, de sine nie definita (corur

genul cameral. In aceastd luming, est nificativ faptu ele dintre primele sale

ie s-au materia

FD ey - {
(23 51 Liturghia nr. 1,

iri de Lucian Blaga este o lucrare peniru cor
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Tatiana Qltean. lszorw muzicii; suport de curs

e oo = Stilurile de compaozitia ale discipolilor tur Sigismund Toduta sunt (n esenta lor diferife

dartcate poartd in ele rigurczitatea, organicitatea si coerenta limbajului si gandirii todutiene.
Cornel Taranu (n. 1834, Cluj}
: - compozitor, muzicotog, profesor si dirijor
| > Date biografice:
- studii muzicale la Cluj cu Martian Negrez
- studil de compozitie si pian la Conservatorul din Cluj, cu Sigismund Todutad {compozitie) sl Elisa Ciolan
(pian)
- studji de perfectionare |z Paris, cu Olivier Messiaen si Nadia Boulanger
- afrecventzt cursurile g2 vara de la Darmstadt, unde a luat cunostinia cu cele mai noi tendinte in muzica
contemporana

- 2inceput activitatea didacticd la Conservatorul din Cluj in 1957, predand compozitie,

- este fondatorul si dirijorul formatiei 4rs Nova, care promoveazd muzica contemporand romaneasca sl
universala

- a publicat cronica si studii de muzicologie, in revistele sl periodicele de specialitate

- 3 sustinut master-class-uri in tara si In strainatate

> Creatia: - este dominatd de lucrarile simfonice, camerale, corale si vocale. Dintre cele

QF
<
o
(@]
1
]
b}
o
0l
o)

mai reprezentativ sala se numara aperele Secretul lui Don Giovanni (1969
rJ

Oreste-Oedipe (2001), Cdntece nomode pentru solisti si formatie instrumentala, Simfonic da

Y

Requiem (2005, e texte biblice, pentru cor mixt st orchestra.
-Tn genul simfonic, se impun Incantatii pentru orchestra, Ghirlande (1879), pentru
orchestra de cameré, Miroirs (1990), Concertul pentru oboi si orchestra” de camerd.
£ - Numeroase coruri si creatii in genul de lied, pe versuri de Nichita Stanescu si
- Lucian Blaga, dar si pe versuri populare
- Creatie camerala vasta

- Creatie de muzicd de film, pentru filme in regiile lui Nicolae Margineanu si
po ¢ ’ =1 7

-~
~

Alexandru Tatos (Pddureanca, Undeva T Est, Intunecare, Intcarcerea in lad, Mai presus de
orice, Mere rosii}.
» Repere stilistice:

i

L - Se revendica da |z traditiz muzicald a lui gismund Toduta.

ntr-un limbaj modal extrem de cromatizat;

fuziune Intre dodeca
- Elernente de aleatorism, 5
- Melodic® vocal3, cu revendicdri

- Ritmica rubatizata

- O anumita asprima a expreséei, speci
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Gan v&écuéescu (. 2

- campozitor, muz%cséag si profesor

- 1964, a ahsolvit sectille pian sl compozitie fa Conservatorul din Cluj (compaozitie cu Sigismund Toduia,

pian cu Magda Kardos); -z avut profesori pe Liviu Comes si Cornel Taranu, Max Eisikovits, Romeo Ghircoiasiu,
T

-1

s



suport de curs

Kumpert: a participat la cursurile de vara dei
1 ’ - *

ale polifoniei secolului XX)
- Tsi incepe cariera pedagogicd urniversitard in 1963, la Conservatoru! gin Cluj, si apot !
2000, A fost redactor al valuméior Lucréri de muzicotogie (vol. 8-21)
- A sustinut cursuri de maiestrie ! in tard si peste hotare { )
- Are o bogatd activitate muzicotogica si pubficistica.

rrea maestrului siu, Sigismund Toduta, impreund cu H

- Infiinteazd, dupd moarte ans Peter Tirk, Fundatia

Sigismund Todutd (Cluj)

- A fost distins cu numeroase si prestigioase premii (Premiul George E£nescy, Premiul Uniunii

Compozitarifor, Premiul Eminescu etfc.)

si vocald sunt cefe mal i renrezentative

Céntdreata cheold (opera, 1993
s

- Muzicd simfonicd: Simfonia ostinato (1963 Muzicd pentru coarde {1971}, _Suity dirnr

%
M

Codex Caioni (1996)

_Muzics didacticd: Carte fard sférsit (4 volume} nentru gian

ce: Polifonia bg grocului, Fuga in creatia m .S. Bach

lui Sigismund Todutd;
Ghircolasiu, folclor cu Traien Mirza.

53



b . Teatand Olean. [storia muzicii: supor: de curs

e .- este exegel 3l cuiturii muzicale germane - Bac‘n, Mozart, etc., dar si Tervent cercetdtor al cultur

muzicale germane din Transitvania (Pzul Richter, Johannes Ronterys, Gabriel Reilich).

¥ Creatia:
- are o puternica tenta personald datoratd legdturii sale cu muzica compozitorilor sasi
din Transilvania, dar si datorita stifului sdu extrem de riguros si de unitar,

- Genurile in care se manifestd creatia sa sunt variate, de la genurile vocal-simfonice

pénad la muzica de film si creatia camerald si corala

- Muzica vocal-simfonicd: 3 cantate (Cantata de Craciun Vom Himmel hoch da kamm ich
her, pentru so 2 cor mixt, orga si orchestrd, 1992), Fantezie 5f coral pentru cor mixt, orga si
) pra : { , Grga ¢
| atamuri (1987)

- Creatii simfonice: Simfonia | pentru orchestra de coarde si percutie (1965, rev, 1966}

Preludiu, canon si coral pentru 12 cordari/solisti {1980), Rezonante, pentru 24 de su
rafan, celests si Glockenspirel, (1983), Narhen (1995), pentru orchestra simfonica.

?

- Muzica de film: Cumpdrdtorul de clopote (regia Alexandru Tatos, 1984),

- Numergase lucrari Iy genul muzicii de camerg, in diferite componente instrumentale

% 1.
i

- O bogatd creatie corald, pe versuri de Ane Blandiana, Marin Sorescu, pe versuri

N
H

oopulare romanesti si sasesti, pe texte hiblice, pe versurile unor autori gevmané.
- Lucrari teoretice: Farmele muzicale ale baroculul in operele lui 1.5 Bach, vol. 2, in
colaborare cu Sigismund Todutd, Pouwl Richter (monografie}, Gebriel Reilich (monografie

bilingva).

» Repere stilistice:

M

Stiful s3u este impregnat de sabrietate si rigurozitat

- Discurs Can‘r_abii, cu elemente necbaroce
- Limbaj so madern, care imbina sonoritatite folclorice romanesti si sdsesti cu
+ tehinicile de compozitie moderne (structuri de sferturi de ton, heterofonie etc.)

5

Adrian Pop {n. 1951, Clul}, ultimul discipol

-compozitor, muzicoiog, profesor

» Date biografice:
, - alinvatatprimele notiuni muzicale de la tatdl sdu, Dorin Pop, cunoscut dirijor
L - aurmat o pregatire liceald cu profil real
J - 1970-'76, astudiat cornpozitia la Conservatorul din Cluj cu Sigismund Toduta si Cornel
- 1972,1873, 1982, a participat la cursuri de perfectionare cu Aurel Stroe si Stefan Niculescu
- 1974, 1875, cursuri de compozitie electronicd cu Dieter Salbert (Bayreuth), etc.
- este doctorin muzicd la Acacemia da Muzicd din Cluj, cu teza Recwiemul romdnesc
- 2 primit numeroase premii, gistincti si burse de studiu
- @ participat cu succes lz diferite competitii nationale si internationale {(premii la Arezzo, Tours
Roodeport, Trento, Spittal)

UCE\/‘:R§§ cu Premivl Academiel Roman

- afeostdistins cu Prem

i, Dima”

o7 Ja Academia de Muzicd Gh Dima”, profesor universitar, 2




. Tatiana : Oltean. [storiq muzicii: supori de curs

olezie in revistele si publicatiile de specialitate

+ stiydi de muzic

» Creatia:

- Muzica de scena: Hamlet (2001, regia Viad Mugur)

. Muzics simfonica: Fros | {1876), pentru orchestrd, Concert pentru violoncel si
orchestrd (1975, revizuit 1887), Solstifiu pentru orchestrd (1979), Triptic pentru orchestra
(1998

- Murzici de camera: Triosonotd pentru flaut, chol, vicloncal si clavecin {1874), Ostinoti
pentru pian §i aﬁszmbiu de percutie (1976), Invenfiuni pentru tlaut, violoncei, contrabas si

percutie (1981}, Bagatele pentru cvartet de coarde

. Muzick electronich: Colinda soarelui, pentru flaut, percutie Si handd magnetica
(1974}, Monocromie pentru flaut piccolo, flaut bas si banda magnetica
- —CrEstT EATAIET Cotnde be Versur popUliare (Vine hulpe ot fa-munte~Greviernite-5
pticatu, Ce vedere minunctd), madrigale pe versuri de Saivatore Cuasimodo {Antico inverno,

Df un altro Lazzaro

it Patru minioturi pentru cogrde (198

(1976

pentru voce si pian (1;98}, pevers

&), Sapte fra

- Limbajul s3u muzical este caracterizat de naturajefe o de constrictie extrem de
Ldicioass a arhitecturii cu evidentierea eficientd a punctelor culminante

. Utilizeaz3 material muzical original ce sugereaza apartenenta folclorica

. Osmozd a2 modalului cromatic de provenientd folclorica cu sonorit itatile muzic
electrenice

- Revitalizarea unor genuri renascentiste sau baroce: madrigatyl, triosonatag, etc

compozitori clujeni incep sd se faca remarcall pe plan national si chiar intarnational: Serban
Marcu, Cristian Bence-Muk, Ciprian Pop, Razven Metea;

» Scoala clujeand de compozitie se s

desfasoard sub influenic
Y

gdndirii todutiene

> Reprezentantii scolil qu o conceptie mai fraditionalistd gsupra
innoirile se aduc la nivelul scriiturii si of formelor
Teme:
1. Care sunt elementele ce apropie conceplia componisticd a reprezentantiior scoli
lumina infiuentelor todutiene? 7

2. Cine sunt reprezentantii cel colii clujene de compozifie?

—t

utermica o stifuiul s
Iimbajului, In schimb

clulene de compozitie in

o



1 aLi&ia Olte ear. Jsioria muzicii: suport de curs

mE

Bibliografia gener
f‘\

! 45

cti ionardet

[y

ermeni cali, Editura Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1985
“ Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Ed. Baerenreiter-Metzler, Kassel, 2005 s
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http://www.mgg-online.com/
3. *** Storia della Musica ttaijena, Milano, 1970

B

***Musikgeschichte in Bildern, Leipzig, 1960-1990

FAK T

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London, 2005;
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Chailley, lacques, 40.000 de ani de muzicd, Editura Muzicald, Bucuresti, 1967

m

~4

Chelaru, Carmen, Cui i-e frica de Istoria Muzicii?, vol. 1-4, lasi, 2007

8. Grout, Donald, Palisca, A History of Western Music, Oxford University Press, Vilith Edition, 2010
; 9. ifiut, Vasile, De la Wagner la contemporani, vol. I-1V, Editura Muzicald, Bucuresti, 1992-1998
10.Michels, Ulrich, Atlas zur Musik, vol. 1-2, Baerenreiter, Kassel, 1892

11.Roland, Manuel, Histoire de la musique, Encyclopédie de la Pléiade, Librairie Gallimard, Paris, 1960

12.Schering, Arnoid, Tabellen zur Musikgeschichte, Leipzig, f.a.

13.Schonberg, Harold, Vietile mariior compozitori, Editura Lider, Bucuresti, 1997

14 Stefénescu, loana, O istorfe o muzicii universale, Ed. Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti, vol.
1885, vol. il, 1996, vol. I, 2002, vol. IV

Antichitatea / Evul Mediu
1. Brumariu, Liviu, Curs de istoria muzicii. Originea muzicii. Antichitatea, Evul Mediu.
Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnogroghy, Cxford, 1962
Golea, Antoine, Muzica din noaptea timpurilor pénd in zorile noi, vol. I-i, Editura Muzicalg, Bucuresti,
1987
Marrou, H. I, Trubadurii, Editura Univers, Bucuresti, 1983 ‘
Mehedincu, Sanda, Drumurile muzicii din timpuri vechi pénd la trubaduri, Editura Muzicald, Bucuresti,
1986
6. Montagu, leremy, The World of Medieval and Renaissance Musical ,nstrumen»s New York, 1876

Renasteraa / Barocul
Bukofzer, Manfred, Musicin the Barogue Fra, New York, W.W. Norten & Co., 1847
Neunzig, Hans, A New European Music—H. Schutz, G. F. Haendel, /. S. Bach, Bonn, 1885
Palzdi, Marta, Orlando di Lasso, Editura Muzicald, Bucuresti, 1968
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Stauder, Wilhelm, Alte Musikinstrumente..., Braunschwelg, 1973

‘Lﬂ

Weiss, Plero, Opera. A History in Documents, New York, 2002

Clasicismul / Romantismul

' Balzn, Theodor, Fronz Liszt, Editura Muzicald, Bucuresti, 1963
Beethoven, Ludwig van, Scrisorf alese, Editura Muzicald, Bucuresti, 1973
Berlioz, Hector, Memorii, Editura Muzicalg, Bucuresti, 1964
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Berlioz, Hector, Serile orchestrei, Editura Muzicald, Buc curesti, 1380

wn

Brumary, Ada, Romantismul in muzicd, vol. -1, Editura Muzicald, Bucurest], 1962
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8. Liszt, Franz, Chopin, Editura Muzical 1&, Bucuresti, 1858

9. Liszt, Franz, Pogini romantice, Editura Muz zicald, Bucuresti, 1585

10.Moroianu, Mihai, Anton Bruckner, ditura Miuzicald, Bucuresti, 1577
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